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Vamos comer Caetano

Adriana Calcanhoto

Esquecidas em nossos corpos, as sereias se recordam;

cantam o poema. Sem espacgo, a musica prende a nos a ilha sem
memoria. Diluido na carne, sem deixar qualquer traco, o lugar
mestico, em torno do qual bate o ritmo e vibra a musica.

Michel Serres






Para Jomard Muniz de Biritto,
primeira fonte.
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PREFACIO

Entre o prefacio e a tese: travessias culturais

Prefaciar um livro, para mim, é estabelecer um desejo
como conjunto, uma relagéo entre dois termos (ou mais), diria
filosoficamente Gilles Deleuze, pensador francés contemporéneo,
tratando das formacgdes desejantes, que se produzem em fluxos
de inconsciente no campo social, apontando para os efeitos e as
figuras de subjetividade.

Assim, mais do que uma metalinguagem procuro apreender
as interrelagdes de sentido que a organizacdo discursiva da tese
nos propode, procedendo ao meu investimento de leitura.

E sob essa instancia que me coloco para falar do trabalho
intitulado Caetano Veloso e o lugar mestico da cangéao, tese
de Jodo Batista de Morais Neto, Doutor em Letras, na area de
concentragdo Literatura Comparada, em defesa realizada no
ano de 2008, no Programa de Pdés-Graduagao em Estudos da
linguagem (PPGEL), contando com minha orientagao académica.

O campo que determina sua abordagem consiste
numa travessia de paisagens musicais, literarias e culturais
que demandam perguntarmo-nos a respeito de identidades
e pertencimentos, qual nos provoca Michel Serres, o filésofo
instigador da perspectiva assumida pelo autor da tese, propiciando
nesta o pensamento da mesticagem para o estudo de Caetano
Veloso e o hibridismo que se opera em sua musica, levando
ao debate a cancdo brasileira, no enquadramento da industria
cultural, em condi¢des pés-modernas e pds-coloniais.

Podemos ir vislumbrando, no decorrer da discusséo
doutoral, uma transmissdo de sensibilidades contemporaneas e
experimentagdes que nos mostram o compositor da MPB no cenario
nacional dos anos 70 a 90, emergindo numa tensao de forgas
singulares que nele se reunem e dispersam incessantemente.

Jodo Batista delineia nessa produgéo velosiana ndo so
um espacgo poético, articulado na literariedade, mas também um
espago de reflexdo linglistica, de producdo de subjetividades
analiticas; de questionamento ontolégico do proprio género
musical, da inscricao critica do “ethos” discursivo e da maneira
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de ocupacgédo do sensivel artistico como uma forma de habitar o
espaco social e os imaginarios que configuram este na musica
popular brasileira.

E nesse ponto que a tese se volta para afirmar aimportancia
de se sublinhar o papel de Caetano Veloso, enquanto intelectual,
que supera os contornos burgueses e se inscreve nas tendéncias
e questodes literarias de uma escritura que o engendra, para além
de um cancioneiro romantico, num corpo sem entidade autoral.
Multiplo, fragmentario, movendo-se na proliferacdo de suas
préprias imagens, percepgodes, seus proprios afetos e conceitos.

Jodo Batista de Morais Neto lanca mé&o, com grande
propriedade e sutileza, do personagem de cunho teatral, o
arlequim, o qual se vincula também as variagbes do corpo e seus
ritmos, evocando a musicalidade arquetipica dos carnavais da
tradicao européia.

A figura arlequinal surge a partir do contagio de leitura da
filosofia mestica serresiana, logo se revestindo de uma apropriagéo
nova elaborada na tese, assinalando, ndo mais uma mascara
lirica, mas um agenciamento de vozes e sentidos, numa disperséo
enunciativa que impede de produzir uma unidade imaginaria entre
autor, personagem, escritor e corpo escrito.

O arlequim, provocado por Serres, traz para a tese um
imaginario de corpo muito compativel com as discussdes voltadas
para o real como falta, ou o real como trauma, como se pode
conceber nessas subjetividades artisticas e literarias, as quais
parece convocar a poética velosiana, no olhar do autor da tese.

Considerando os aspectos historicos que dao emergéncia
ao Movimento Tropicalista, no desfile das perseguiges politicas
da ditadura militar de 64, sofridas pelo préprio Caetano, e a sua
saida forcada do pais, Jodo Batista possibilita-nos mapear uma
consistente geografia do exilio na sua producdo, propicia a
constituigao arlequinal.

A tese nos demonstra que essa poética velosiana projeta
um regime descritivo vinculante com a experiéncia urbana e as
cruéis paisagens que ela plasma, incidindo nas linguagens,
exercendo, no caso, da MPB, uma afetividade musical tocada
pelas margens e pela exclusao.
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Isso traz igualmente uma potencialidade vital da imagem
arlequinal, trabalhada pelo autor enquanto uma espécie de
“corpus” de multiplas linguagens que nos confronta com o olhar
vazio, fonte de angustia na encenagéo do outro.

Faz-nos ainda perceber o modo de olhar travestido de
alegria, alegria, em Caetano, que, por um lado, se conduziria
como um dandi baudelairiano estetizando o seu enfrentamento do
que corresponderia ao vazio do outro, o seu horror e fascinio. Por
outro, nos crivaria friamente com o olhar da cruel paisagem que se
abre a frente da cultura musical.

Tais modalidades de olhar velosiano ainda consistiriam,
na leitura da tese, na inelutavel visibilidade que apontaria para a
percepcgao da cultura mosaical, feita de lacunas, descontinuidades
e lapsos na expressao do dano narcisico, revelado, por exemplo,
em Sampa, e sua destinacdo em abismo do avesso do avesso do
avesso, instaurando-se um sentimento de perda ao infinito nessa
composicao.

O lance arlequinal na tese dissemina sinais para o fato
de ndo se tratar de endossamento de construgdes identitarias em
Caetano, pois 0 que esta em jogo, conforme se observa no trabalho,
€ a constante estrangeiridade que vai invadindo o discurso do ex-
tropicalista, enfraquecendo o requisito de nele se encontrar um
narrador-testemunha da histéria daquelas décadas do século XX,
do povo e seu provavel gosto — ou mau-gosto — musical.

Mostra-nos, portanto, Jodo Batista, o poeta e compositor
num movimento intenso de entradas e saidas nessa cultura,
articulando e desarticulando insercdes culturais ou histéricas, nao
sem certo riso desconstrutor, nem sem certa ironia iconoclasta,
como nos convoca a tese a pensar.

Um procedimento relevante da elaboracdo da tese é
surpreender a figura arlequinal na refocalizagao do acontecimento
musical velosiano dentro da antropofagia inventada por Oswald
de Andrade, o qual também se revestiu do dandi “barbaro” para
desencadear as linhas de fuga na construgéo da alteridade pela
literatura moderna, na critica da mimesis ocidental, que introduz
a inquietacao e a estranheza desestabilizadoras de identidades e
repeticdes, a solicitar o trabalho de luto das origens.
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A devoragao do outro surge de um saber cruel - o de
que reside em nds o mais intimo canibal. Jodo Batista produz a
correlagdo e nos guia na diregdo de um banquete performatico
musical de Caetano Veloso e de suas falas, entrevistas impactantes,
relacionando musica, “coreografia”, cenografia, palavras, imagens,
textos. Um saber filoséfico incomum no meio musical, até entéo.

A tese da um tratamento a isso atingindo o que de
performatibilidade e performance aparecem no discurso velosiano,
que acaba por imprimir um espaco de festa das linguagens e um
horizonte estético, ético do banquete, como uma espacialidade
aberta a entrada de alimentacdo do outro, através de qualidades
vinculantes.

Nessa medida, a discussao de Jodo Batista nos oferece o
desdobramento da antropofagia em Caetano, em cartografias das
passagens que nela se encontram para efetivar a “desconstrugéo
da América catdlica” e explicitar as outras Américas encobertas pela
histéria do vencedor, benjaminianamente falando, desocultando-
se a profuséo de signos, nas camadas extensivas da globalizagao.

Descortina no ambito da industria cultural ndo so6 a
interpretacao da afetividade, mas também as problematizagdes
do desejo manipulado por essa industria, que se exibe na busca
da “satisfagdo” da audiéncia, da vendagem, no que se refere ao
mercado da MPB, calculando a proposta do consumidor imbuida
de uma “resposta” emocional, embutida na instituicdo de poder
controlador, seja sobre o consumidor, seja sobre o compositor
nacional.

Atese nos mostra a fissura e a quebra dessas expectativas
por Caetano Veloso, que se desfaz do mito do compositorroméantico,
alienado da prépria linguagem, do préprio fazer, propondo o poeta
uma escritura-critica, ndo submetida aos discursos antecedentes.
Antes exercendo sobre estes uma arqueologia do saber,
foucaultianamente convergente, incitando aos seus leitores — ndo
apenas fas — a refletir e redimensionar o seu “pathos” de ouvinte,
espectador, destinatario dos mitos circulantes, desde o discurso
fundador das Américas, na literatura, nas artes. E concitando ao
repensamento da destinagdo da musica popular brasileira a um
estado de menoridade que a estigmatizava num subgénero.
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Jodo Batista tanto contextualiza como designa a
criticidade exercida no que concerne a apropriacao antropofagica
das referéncias, no espago de atuagéo velosiano, e verifica neste
a desautorizagao das localiza¢des e a desmarcagao das posicoes
culturais, daquelas implicadas na industria da musica e nos seus
agentes de producéo e recepcdo. O que a tese nos mostra é um
agenciamento discursivo na produgdo velosiana, que escapa
de um enredamento da ordem da representagdo, substitutiva
e ideologicamente interessada, promotora da hierarquizagao
candnica, mas a que ele esquiva.

Jodo Batista nos mostra além do mais que se devem
empreender as configuragdes cartograficas das cangdes, que, por
assim dizer, ultrapassam a concepgéo de cangdo, cancioneiro,
cantor, som, musica, grandezas e escalas.

Outra coisa interessante que a sua tese opera repercute
num enfoque muito singular da introdugéo do ritmo do espaco,
como acontece no ‘rap pos-tropicalista”, interpretado pelo
corpo, em Caetano, compreendendo atos performativos que se
aproximam dos atos de transgresséo.

Certamente, a entropia inevitavel que se difunde nesses
atosremete ao espetaculo dos escombros e ao simulacro arlequinal,
que, a semelhanga do Anjo da morte, em Walter Benjamin, se
detém por uns instantes, diante das massas, e interpreta um resto
de cangdes, seguindo o apelo dos sons longinquos da perda
das experiéncias auraticas e o curso determinantes dos eventos
visuais no seio das sonoridades do texto musical. Essa viséo
arlequinal langa-nos na alegoria e nas imagens da mesticagem.

O autor dessa tese age sobre os arranjos e disposicoes
que circunscreve na poética velosiana e acentua o fulgor e a
liberdade que nela parece definir uma espécie de micropolitica
dos agenciamentos criativos, criticos e intelectuais do multiplo
Caetano.

Assinala nesses agenciamentos a destruigdo da dialética
hegeliana do escravo/senhor, a qual operaria novas linhas
disjuntivas na melodia da mesticagem, com relacdo a tradi¢cao
escravagista colonial, interrompendo e perfurando a narrativa e
a poesia provenientes dessa tradigdo, na qual se apresentava
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o hibrido como parasita, sugerindo-se nele a contaminagéao das
partes, a forjar alteridades negadas e ditas anémalas.

A tese continua o seu processo de estabelecer na
desconstrugéo velosiana a atualizagao antropofagica da crise dos
poderes disciplinares na musica, na vida literaria e intelectual de
Caetano, que embaralha os papéis de hdspede e hospedeiro. Na
incessante travessia entre a presenga estranha-familiar do que
seria estrangeiro e a familiaridade estranhada, empenhado em
vazar o espaco discursivo do enclausuramento doméstico de uma
composi¢cao musical confirmadora da representagao patriarcal do
amor, da boémia machista e da abominavel “mulher ameliana” do
samba brasileiro.

Utilizando a Idgica antropofagica suplementar para
sua analise, Jodo Batista faz-nos ver no banquete de textos o
antropofago se imiscuindo com seu sentido de escritura parddica,
sentido negativo do discurso colonial, no gesto de reunir o conceito
da mesticagem ao da figura do arlequim, reinterpretada como
a imagem forasteira dos disfarces parddicos perpetrados por
Caetano na musica popular brasileira.

Nesse sentido, a reflexdo critica empreendida na tese
coloca-nos em face a mesticagem como um processo criativo
que desloca os sistemas nao produtivos voltados para a repeticao
cristalizadora, alheios as diferengas de textualidades, para
as situagdes de produgédo quais aquelas em que a poética e o
pensamento velosiano fazem insergao, em que a arte ndo atende
a fixagdo de representagoes antecedentes, sim, compdem-se de
velocidades, intensidades e transformacgoes.

O elogio da mesticagem, na tese, € também o elogio
das infinitas possibilidades de conjunc¢éo e mistura propostas por
Serres, de que antropofagia oswaldiana e a velosiana se revestem.

A mistura envolve zonas de intensidades e dissonéncias,
multiplicidades, permeando corpos, proliferando-os, desatando-
os de regimes de verdade, como nos deixa ver a tese de Joao
Batista. Ressalta ele a producao de alteridade velosiana, atuando
por privagfes, auséncias e fugas, invadindo e alterando de igual
maneira as temporalidades. Atravessando-as de modulag¢des
e composigdes de subjetividades heterbnomas e irredutiveis a
palavras e paisagens sincretizadoras. A cada ato antropofagico,
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essas subjetividades dao a luz a si mesmas e ao outro, constroem,
inventam, fabricam novas géneses.

Ao nos pér em contato com a “magia e a exuberancia do
hibrido”, Jodo Batista Neto devolve-nos a caosmose da seducao
da linguagem, de que é um estrategista sagaz. A figura do arlequim
age como uma assinatura “térmica” do corpo mesti¢co velosiano.
Do seu “canto mesticoso”.

O carater pro-miscuo dos signos, tdo estimado e requerido
pelo semioticista americano Charles Sanders Peirce, expde-se
na alegoria arlequinal, mestica. Pronuncia-se na diccdo mesma
do autor da tese. Nela experimentamos Caetano como um corpo
estético de rupturas e suas peles.

O olhar critico antropofagico de Joao Batista cruza com o
olhar critico antropofagico de Caetano. E ambos parecem juntar-
se a fala de Rouanet, em Manifesto antropofagico: 70 anos depois:
“Nao comemos para formar nossa identidade, mas para desfazé-
la e refazé-la. Identidade némade. Inacabada”

Em Irene (1969) é o poeta que manifesta esse destino
ndmade, essa estrangeiridade, como impulso:

“eu quero ir minha gente/eu ndo sou daqui sou de fora”.

Em “Jeito de corpo”, de 1981, indica sua inclinagao
antropofagica:

“Eu to fazendo saber

vou saber fazer

tudo que eu sou a fins

(...)

Nao pensem que é um papo torto

€ s6 um jeito de corpo

nao precisa ninguém me acompanhar.

Digamos que, de passagem em passagem, possamos
colher o “a fins” da apaixonada afinacdo da tese, que se faz
instrumento musical para acompanhar os compassos, 0s ritmos
velosianos.

O decisivo no discurso de Joao Batista € a sedugado do
movimento musical, a co-participagao no banquete antropofagico,
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a acuidade do projeto arlequinal, na articulagao de um “ethos” da
diferenca e da pluralidade, ali, onde se amontoam as ruinas de
sujeitos de teses disfarcadas de ciéncia.

Aqui, corpos constroem corpos, que constroem mosaicos
na celebragdo antropofagica do cenario musical velosiano.

llza Matias de Sousa '

' Doutora em Letras, area de concentragdo em Literatura Comparada pela Univer-
sidade Federal de Minas Gerais; Pés-Doutoramento em Letras, area de concen-
tracdo em Teoria Literaria, na Pontificia Universidade Catélica de Minas Gerais;
Professora do Departamento de Letras, do quadro efetivo de Associados, na Uni-
versidade Federal do Rio Grande do Norte. Ensaista com publicagdes em livros,
revistas especializadas, jornais e suplementos literarios.



1 INTRODUGAO

Para compreender a producgao artistica de Caetano Veloso,
€ possivel encontrar ja uma significativa fortuna critica, a qual se
debruca sobre sua obra, analisando-a sob os mais diferentes
aspectos e confirmando a sua importancia para evidenciar uma
contribuigdo das mais fecundas, em nosso cenario artistico-
cultural, seja no cinema, na critica de cinema e na prépria area
da série literaria, quando desenvolve um fértil debate em torno da
cangéo popular e da escrita memorialistica. Assim, segundo Costa
Pinto (2004, p. 38):

Incluir Caetano Veloso em um livro dedicado
a poesia significa reconhecer uma tradicéo
lirica muito peculiar a literatura brasileira:
0 cancioneiro popular, que remonta a Noel
Rosa, Cartola e Humberto Teixeira e chega
até nossos dias com Dorival Caymmi, Chico
Buarque, Gilberto Gil, Aldir Blanc, Paulo
César Pinheiro, Luiz Tatit e Tom Zé , entre

tantos outros.
Essa afirmagéo tem como referéncia a intrigante questao
que estabelece julgamento de valor, por ndo saber relativizar o
problema do canone. Trata-se da polémica aceitagdo da chamada
letra de musica enquanto um texto de envergadura quanto a sua
especificidade poética. Criticos, professores e tedricos envolvidos
com tal questao tém assumido posicionamentos distintos e, nesse
quadro, incide-se, na maioria das vezes, numa posi¢ao reacionaria
em que o texto da cancéo fica vinculado apenas ao universo da

“baixa cultura”.

Deumlado, haHomero e suas majestosas lliada e Odisséia,
Camoes e o épico suntuoso como narrativa da nagéo, a lirica dos
poetas metafisicos ingleses; do outro, a produgéo dos chamados
“songwriters”, compositores da can¢do popular. Naturalmente,
num quadro cuja formagao baseia-se em binarismos, em que um
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canone é estabelecido por confronto, a fim da consolidagéo de
hierarquias estéticas, fica dificil desenvolver a questao em pauta,
a partir de um outro ponto de vista que possa considerar o valor da
poesia cantada.

N&o se quer com isso afirmar que todo texto do repertério
da cangao popular possibilite uma recepgao propria a um texto
criativo. O que se quer discutir €, exatamente, a ruptura de limites
entre um canone fechado e uma produgao criativa que esta em um
mesmo nivel de didlogo entre formas criativas. Com base em um
artigo de Candido (1981, p. 26), temos o problema abordado da
seguinte maneira:

[...] A alianga entre a musica e a palavra
permite certa incorporacdo dos jogos de
sonoridade e sentido das experiéncias
de vanguarda, e sua incorporagdo quase
insensivel a sensibilidade popular. Chico
Buarque se coloca numa posi¢cao mais lirica
sentimental, que lembra a de Vinicius de
Moraes, poeta eminente transformado em
autor de cangbes. Caetano Veloso manifesta
afinidade com solugbes da poesia concreta,
cujo intelectualismo € curioso ver no universo
deste artista que foi um dos principais
figurantes do Tropicalismo.

Em sintonia com a visdo critica de Roberto Schwarz,
Candido tece algumas consideracbes sobre o Tropicalismo,
observando-o como um movimento ndo muito deglutivel do
ponto de vista estético e politico. No trecho citado, opondo Chico
Buarque a Caetano Veloso, identificando no primeiro um “lirismo”
que néo pode deixar de ser também observado em Caetano, em
cuja performance cancionista e de interpretagéo, bem dentro do
projeto tropicalista, inclusive, ocorre uma face lirica que € uma
incorporacdo da tradicdo lirico-sentimental da literatura de lingua
portuguesa.
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O “lirismo” de Caetano, presente em suas cangdes, desde
o movimento tropicalista, recorta o sentimentalismo como um
elemento brega de nossa tradi¢do lirica. Dessa forma, esse “lirismo”
esta relacionado muito mais ao aspecto formal da cancéo, em seu
jogo criativo de som e sentido. E dessa forma que a construcdo
desse “lirismo” se constituira num elemento indispensavel ao
problema da cangao como objeto artistico em associagao dialégica
com a poesia do livro. O Caetano intelectual e lirico, devorador do
sentimental, “escravo das cangbes”, inscreve-se na panoramica
da efusiva produgédo cultural brasileira no mundo globalizado. Em
um texto de 1969, Caetano Veloso canta o prazer de produzir uma
cancdo. Trata-se da cancao “Nao identificado”. Nela, podem-se
observar dois eixos basicos para a nossa discussao: o problema
da cangdo como um género de carater estético associado ao valor
literario e a questéo do lirico.

Logo na primeira estrofe, o poeta declara o seu desejo:
“Eu vou fazer uma cangéo pra ela/Uma cangéo singela, brasileira/
Para langar depois do carnaval.” O sujeito da enunciagao coloca-se
como um poeta atento a uma realidade as voltas com o “referente”
da“nacgao”, tanto que sua cancao devera ser langcada somente apos
o reinado de momo, sendo ela uma cangéo que exprime o carater
lirico através de sua singeleza bastante apropriada ao sentimento
brasileiro, nacional. Assim, n&o se inviabiliza para o sujeito o
sentido romantico da pureza. Mesmo que inconscientemente, a
licao antropofagica de Oswald esta ai presente.

Na segunda estrofe, o sujeito fica pleno dessa simplicidade
e anuncia a fusdo dos cédigos culturais: o singelo e o urbano como
qualidades sentimentais. Deve-se prestar a atengdo em como o
lirico-sentimental € uma imbricacdo de naturezas opostas que
se atraem. O tecnoldgico e o singelo fundam um novo carater
de sentimento, tragando o préprio perfil do género: a cangéo € o
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objeto ndo identificado. Isso porque se situa nessa confluéncia em
que os pares opostos se interpenetram.

Conforme Rennd (2003, Apud RIBEIRO, p. 52).

A musica popular - ou talvez seja mais exato
dizer a “cancdo popular” - , que ganhou
imensa difusdo no século XX, tornando-se uma
expressao do espirito dos tempos modernos,
e que continua florescendo com grande
esplendor nos Estados Unidos e no Brasil, vem
realizando, por sua vez, em seus momentos
culminantes, uma espécie de retomada, no
plano da produgao artistica de consumo, da
arte poética erudita dos trovadores medievais.
Destes, ja se disse que os maiores songswriters
dos ultimos cem anos podem ser vistos como
continuadores ou sucessores.

La, na alta Idade Média, a poesia ndo se dissociava da
musica, o que remonta a origem da poesia ocidental. Os poetas
trovadorescos eram musicos também, mas os textos de suas
cangdes - 0s poemas provencgais, por exemplo - sao traduzidos
e lidos sem a audigado da musica, de sua melodia. Entdo, em que
momento o texto da cang¢ao popular moderna nao pode ser lido
sem a melodia, quando em suas realizagdes mais significativas?
Ficaria sendo apenas letra de musica, sem poder alcancar a
caracterizagao do texto poético?

O poeta Caetano Veloso (2001, p. 39) julga-se “escravo
das cangdes”, alegando que “a forma da cangdo termina me
dominando, me subjugando”. Acrescenta Caetano (2001, p.39):

A palavra cantada &, em suma, um outro
tipo de matéria-prima, que tem a ver com
a palavra escrita e com a falada, mas que
nao se reduz a nenhuma delas. A palavra
cantada funciona, talvez, como sintese
das outras duas; tem desempenhado, pelo
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menos, essa fungdo porque a curticdo da
palavra em estado de poesia tem sido muito
mais intensa na area de musica popular do
que nas demais.

Essa afirmagédo nos induz a compreensdo de como se
deve perceber a constituigdo da cangao a partir da idéia de “palavra
cantada” como poesia. Caetano interpela-nos quanto a seguinte
questao: apos as fases importantes de nossa historia literaria, tais
como a dos modernistas Oswald, Bandeira, Drummond, Cabral
e depois a Poesia Concreta, Ferreira Gullar, Manoel de Barros,
por exemplo, em que momento a produgado poética dos letristas
de musica popular chega a representar o que ha de boa poesia
sendo produzida no Brasil? Pode-se voltar a questédo referente
a “tradicao lirica” do cancioneiro popular, de como ela dialogou
com a cangao popular moderna, massiva, possibilitando um “salto
qualitativo” no tocante a produgéo de poesia.

Sabe-se que Caetano, dentre outros cancionistas
brasileiros, atingiu um patamar de criagdo que, enquanto
producao poética escrita, supera, muitas vezes, muito do que se
convencionou aceitar como texto poético de matrizliteraria. Parceiro
dos poetas concretos, redimensionador do projeto oswaldiano e
sujeito voltado para a devoragédo da cultura, inclusive, literaria,
Caetano é possuidor de uma competéncia do fazer poético mais
vigoroso. Com tal performance, hoje, efetuando parcerias, as
mais improvaveis quanto a conjugacgao letra/musica, traz para o
repertério da cangao popular a poesia da prosa abolicionista de
Joaquim Nabuco, em seu cd “Noites do Norte”.

Além do mais, em seu cd “A foreign sound”, cuja verve
tropicalista apodera-se do poeta maduro, fazendo-o investir no
cancioneiro dos norte-americanos numa visada que abrange de
Duke Ellington a Elvis Presley, da dupla George/lra Gershwin a
Bob Dylan, de Paul Anka ao Nirvana. Para Ferraz (2004), “num
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disco como A foreign sound e como todos os outros ‘objetos’ de
Caetano, ‘o0 melhor’ é aquilo que instala a diferenca e a critica,
aquilo em que se podera facilmente identificar afeto e beleza mas
também uma critica da cultura moderna”. E essa critica que sera
estudada, neste trabalho, como uma possibilidade de compreender
0 género moderno de massa que € a cangao e producéo criativo-
intelectual de Caetano Veloso.

Quanto ao género em questdo, em termos historicos,
trata-se de uma modalidade negligenciada, recusada como um
assunto que merega a atengéo de estudiosos. Morin (1973, p.
144) afirma que

Para a “inteligentzia” [...], a cancéo realga
o frivolo, como também o vulgar. Dupla
razdo para ignorar-se o universo da cangao.
Sobre a nogao do vulgar se fixa uma grande
agressividade (necessaria para exaltar
a concepgao de elite). E as pessoas, de
preferéncia, se limitam, quase sempre, antes
a condenar que a analisar, de acordo com
0 corrente processo psico-afetivo: “aquilo
que se despreza ndo merece ser estudado
ou pensado”. Assim se passa no NOSSsO
pais, intelectualmente forte e crente em sua
tradicado viva de humanidade, em relagéo a
tudo que emana da “cultura de massa”, e de
modo particular, aquilo que, na cultura de
massa, parece ser 0 mais insignificante, o
mais frivolo: a cangao.

Deslocando-se a pertinéncia dessa observagao para
a situacgao local, vé-se que no Brasil isso ocorre com a mesma
intensidade, uma vez que os estudos a respeito da cangéo na
universidade e na area de Letras, hoje, restringem-se mais ao
alcance dos estudos de género textual em Linguistica. E quanto
ao intrigante debate entre as nogdes binarias de erudito-popular,
observa-se como se sobressai uma visdo preconceituosa, cujo
olhar sobre o objeto cultural costuma incidir na dicotomia.
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O que esta associado a uma expressdo da cultura de
massa nao pode ter uma recepg¢ao adequada porque a “concepgao
de elite” trava a sua compreenséao. Hierarquiza-se para estabelecer
critérios, em sua maioria, duvidosos. O “frivolo” € um mero
entretenimento, assim nao serve para provocar o estranhamento
que é préprio da “grande arte” e, assim, sdo inventados nichos,
tais como: o erudito, o popular e o massivo, que se constituem,
de acordo com um pensamento hierarquizador, em conceitos
estanques, normatizadores. Mesmo assim, ha uma relativizagéao
desse posicionamento, o que é bem colocado por Santiago (1998,
p. 17):

As faculdades de Letras - formadoras de
“literatos natos”, segundo a expressao
brejeira de Heloisa (Buarque de Hollanda),
e dedicadas tradicionalmente ao estudo da
cultura duma minoria, no caso a letrada,
que se manifesta e dialoga pelo livro - séo
despertadas para a cultura da maioria. Séo
despertadas pela avassaladora presenca
da musica comercial-popular no cotidiano
brasileiro. Por estar informada e formada pelo
Estruturalismo francés e pelos tedricos da
Escola de Frankfurt, o despertar da minoria
letrada nao foi pacifico. E surpreendente,
por exemplo, que a primeira critica severa a
grande divisdo (“the Great Divide”, segundo
a expressdo ja classica de Andraeas
Huyssen) entre o erudito e o popular
com o consequente rebaixamento deste,
tenha partido de um jovem intelectual com
formacéo na Universidade de Sao Paulo, o
professor de Letras e musico José Miguel
Wisnik. Mais surpreendente, ainda, € que
dele tenha partido a primeira leitura simpatica
e favoravel do cantor Roberto Carlos.

O despertar para a cultura da maioria, no dizer de Santiago,
corresponde a um mergulho tedrico que se atualizara com vistas a
percep¢ado de um novo “objeto” de estudo, o qual acirrara o debate
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em torno das redugdes erudito, populare massivo. Esse debate tem
um carater conflituoso, pois provoca o confronto com as posi¢des
inabalaveis, a cristalizada visado tradicional e conservadora, que
nao consegue admitir a cangdo, um género bem hibrido, em
sua emergéncia, como assunto sério de estudos académicos e,
principalmente, na area dos estudos literarios. Assim, ndo se pode
admitir que o canone seja relativizado.

Nesse cenario, a voz do critico José Paulo Paes (1985)
surge para problematizar a questdo sob o viés da defesa da
poesia (literaria), sob a alegagéo de que ela se encontra perdendo
félego com a emergéncia da cangdo nos meios essencialmente
literarios. Argumentando por meio do ponto de vista de que cada
um desses géneros (poesia e cangao) possui a sua especificidade
no tocante a linguagem, a sua constituigdo artistica. A poesia € um
texto literario, enquanto a cangédo é uma expressao da cultura da
massa. Segundo Paes, colocar-se lado a lado Carlos Drummond
de Andrade e Caetano Veloso, em uma antologia de textos
literarios, é desaconselhavel, uma vez que sao registros diferentes
e que, nessa diferenga, funda-se uma hierarquia na qual os poetas
literarios séo superiores.

Acontece que o poeta norte-americano Ezra Pound, ao
resgatar para a contemporaneidade a arte dos poetas provencais,
do século XIl, traz a tona a discussdo em torno da tradicéo,
da origem da poesia e sua relagdo intrinseca com a musica.
Os poetas provencgais eram trovadores, cantavam e tocavam
seus poemas-cang¢des. Foram recuperadas, inclusive, algumas
partituras de grande utilidade para que algumas dessas cangdes
fossem gravadas. Quando o poeta Augusto de Campos traduziu
0s provengais, no Brasil, foi possivel aqui ter acesso ao texto
escrito desses poetas. O que fez com que a poesia trovadoresca
medieval chegasse a contemporaneidade por meio do suporte que
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€ o livro, possibilitando aos leitores o seu acesso, numa tradugao
criativa.

A partir da década de 50 do século XX, com a Bossa Nova,
passando pela producéo tropicalista até agora, ha uma produgéo
de cangbes de alto nivel de realizagdo poética. O poeta Waly
Saloméo (2001, p. 8) argumenta da seguinte maneira:

Esses professores querem que a poesia
escrita seja absolutamente superior a falada
ou cantada, quando a tradicdo da propria
lingua, a “dltima flor do Lacio”, que é o
portugués, comeca com cantar de amigo,
cantar de amores, ou seja, estdo falidos
desde o comecgo. Eles falam como se a
poesia do livro fosse a Unica que restasse,
com seu poder sugestivo. A sugestdo
esta intimamente ligada a musica. Ndo ha
sugestao, em nenhuma arte e principalmente
na poesia, que nao esteja ligada a musica.

Percebe-se que avisao classicaimpede que a poesia aflore,
porque o preconceito atrapalha a sua recepgdo. O que tem ocorrido
em muitas discussdes tedricas contemporaneas € o apagamento
dessas visdes equivocadas, abrindo-se perspectivas para o
estudo do texto poético da cangdo, explorando a multiplicidade
de seu potencial artistico, ja que esse género & constituido por
uma fuséo de letra e musica, além de se levar em consideragéo
todo o aparato técnico e tecnoldgico que o envolve quanto a sua
performance no momento de sua apresentagao. O espetaculo do
cancionista consiste num conjunto de elementos que envolvem
aspectos visuais, sonoros, gestuais etc. Além do entretenimento,
a cangao provoca impacto pela sua expressao poética sem que se
deixe ficar limitada a um Unico suporte, restringindo sua recepgao
ao objeto livro.
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A fim de desenvolver essa discussdo, operam-se,
neste trabalho de tese, algumas possiveis reflexdes em torno
do problema apresentado com base em algumas formulagdes
tedricas, as quais serdo enfocadas. Em conformidade com os
textos tedricos da pds-modernidade, o fildsofo Michel Serres
expde o seu pensamento de maneira incomum, destoando das
construgdes redundantes. Asuaimagem do Arlequim-hermafrodita,
utilizada para o desenvolvimento de uma filosofia mestiga, surge
como necessaria a nossa investigagdo como referéncia para
uma problematizagdo das questbes tedricas aqui apresentadas
como hipoéteses de trabalho. A imagem do Arlequim caracteriza-
se como um instigante viés de abordagem tedrica, & medida que
a sua feicdo hibrida, mestica desestabiliza a previsibilidade do
arcabouco tedrico convencional.

Essa figura provocante, que beira o indefinivel, impulsiona
o descentramento do sujeito e do objeto da reflexdo, por nado
possuir a intengao arbitraria de estabelecer certezas definitivas.
Reis (1999, p. 35) analisa que, “como Arlequim, o sujeito cultural
contemporaneo constréi-se através dos contatos, didlogos e
conflitos que estabelece com a sua tradicdo e com as outras”.
Dessa maneira, esse sujeito que interage com a diversidade,
estando no centro e na periferia ao mesmo tempo, surge como
uma marca da contemporaneidade, porque se constitui multiplo,
aberto, flexivel, encontrando-se no entre-lugar da “razdo mestiga”,
como enunciador e como interlocutor das tramas culturais.

O Arlequim de Serres € um imperador que retorna de um
périplo lunar, sendo, nessa volta a Terra, objeto de curiosidade de
todos. Entéo, é entrevistado pelo publico que “esta na expectativa
de grandes extravagancias” (SERRES, 1993, p.1). Arlequim
decepciona o publico, pois afirma que, la como no planeta Terra,
tudo acontece da mesma maneira, ndo ha diferenga. Segundo ele,
“s6 mudam os graus de grandeza e beleza” (SERRES, 1993, p.1).
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Ao longo da conversa, Arlequim passa a despir-se, em um streap-
tease impar, sendo que a cada roupa de que se despe, surge outra
roupa colorida. Apds a ultima veste, aparece inesperadamente sua
nudez tatuada, colorida. Arlequim, o andrégino, multiplo e diverso
€ uma alegoria que, como desdobramento de uma metafora,
representa a idéia de mesticagem.

O problema da mesticagem, no que diz respeito ao nosso
investimento tedrico, coloca-se como elemento primordial na
trilha da discussao de questdes associadas a cultura, no tocante
as relagdes entre o discurso da produgéo literaria e o de outras
linguagens com que ela dialoga, tal como a cangéo popular de
consumo. Assim, em meio a turbuléncia desse comego de século
e de milénio, quando se discutem conceitos imperativos como os
de globalizacdo e de pés-modernidade, a fim de situar problemas
correntes da contemporaneidade, nas esferas da economia, da
politica e da cultura, irrompe a necessidade de intervir no debate
das questdes culturais, para esclarecer alguns pontos importantes
no campo dos estudos tedricos. A mesticagem constitui uma
questao relevante, no dmbito dos estudos da cultura e, também,
no contexto dos estudos da literatura comparada, podendo ser
estudado com uma visdo abrangente, sem que se limite ao seu
foco mais reacionario e superado, como é a visao biolégica e
positivista que se volta exclusivamente para o problema da raga.

Em funcdo disso, faz-se oportuna a imagem da
personagem inventada pela filosofia mestica:

Arlequim-hermafrodita serve-se das duas
maos, ndo como ambidestro, mas como
canhoto completado, destro até do lado
esquerdo, viu-se claramente, quando ele
se despia, suas capas dando viravoltas nos
dois lados. Encantos da infancia e rugas
préprias dos idosos, misturados, levam a
que se pergunte sua idade: adolescente ou
ancidao? Mas, quando aparecerem a pele e
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a carne, todos descobriram sobretudo sua
mesticagem: mulato, temperado, hibrido
em geral, e em que medida. Um quarto de
sangue negro? Um oitavo? E se ele ndo
brincasse mais de rei, mesmo de comédia,
daria vontade de chama-lo de bastardo,
mestigado, cruzado. Sangue misto, marrom,
amarronzado, impuro (SERRES, 1993, p.
4-5).

Ao utilizar-se a metafora do Arlequim como referéncia
tedrica, pode-se incorrer em uma imprecisdo conceitual. A
propdsito da discusséo sobre mundializagao e cultura, Ortiz (2000)
questiona a utilizacdao de metaforas como procedimento tedrico
de fragil envergadura, incapaz de uma “precisdo conceitual”.
Neste trabalho, diferentemente das metaforas criticadas por
Ortiz, entende-se que a referéncia ao “relato figurado” da filosofia
mestica de Michel Serres, que efetiva, em sua escritura flexivel,
impura, uma reflexdo transdisciplinar que pode dialogar com areas
de conhecimento distintas, possibilitando a formagéo de novos
conceitos voltados para saberes diferentes.

Dessa forma, a provocadora imagem do Arlequim serriano
propde-nos um conceito operatorio, o de mesticagem cultural, que
dialoga com o de hibridagdo, de acordo com o que é desenvolvido
por Garcia Canclini. Canclini (2000) estuda as manifestagdes
culturais nas esferas da modernidade e da pds-modernidade,
discutindo como as “forgas extraculturais” interferem na autonomia
do campo artistico, relativizando-a.

As indefinicdes, que permeiam o culto, o popular e
0 massivo promovendo as relagbes interculturais, viabilizam
um processo de hibridagdo que define os produtos culturais na
modernidade. O mercado que se expande, de forma acelerada,
redefine os conceitos consolidados, gerando um novo cenario em
que:
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As tecnologias de reproducdo permitem
a cada um montar em sua casa um
repertério de discos e afins que combinam
o0 culto com o popular, incluindo aqueles
que ja fazem isso na estrutura das obras:
Piazzola, que mistura o tango com o jazz e
a musica classica; Caetano Veloso e Chico
Buarque, que se apropriam ao mesmo
tempo da experimentacdo dos poetas
concretos, das tradigbes afro-brasileiras e
da experimentagcdo musical pés-weberianas
(GARCIA CANCLINI, 2000, p. 18).

Desfazendo as “infaliveis” dicotomias (tradicional/moderno,
erudito/popular), ao operar com o conceito de hibridacdo que,
segundo Bernd e De Grandis (1995, p. 81) “seria a expressao mais
apropriada quando queremos abarcar diversas mesclas culturais”,
entende-se, neste trabalho, a no¢gao de mesticagem cultural como
correspondente a de hibridagao, porque aquela ndo se limita ao
problema da diversidade étnica ou racial, como foi cristalizada em
estudos anteriores do século XIX. O cenario da pés-modernidade,
desconstruindo (refere-se aqui ao conceito de desconstrucao
de Jacques Derrida) o paradigma da homogeneidade e da
hegemonia culturais, considera o discurso do outro, enfatizando
0 que é hibrido enquanto dialogo de diferengas. Desse modo, a
pratica literaria é discutida além de sua circunscrigdo candnica, em
transito com outros discursos, deixando de ser o discurso literario
a verdade indiscutivel daqueles que detém o poder monoldgico da
erudi¢ao, do conhecimento e do saber ocidentais.

A pretensdo de um discurso puro, homogéneo e que,
por isso, estabelece hierarquias geradoras de uma historiografia
preconceituosa, porque reduzida ao pantedo das obras que detém
o poder criativo das “altas literaturas” é contrabalancada pela
visdo contemporanea que desestabiliza esse canone, por meio do

questionamento de seus valores inflexiveis e universais. Vale dizer
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que o posicionamento cultural ndo exclui a materialidade do texto
literario, uma vez que a hibridagdo se da no objeto cangdo como
uma abordagem dos varios aspectos do produto estético.

Cevasco (2003) desenvolve essa problematizagéo,
quando estuda o debate histérico entre “estudos culturais” e
“estudos literarios”. Ao concentrar-se na producgédo intelectual de
Raymond Williams, procura explicitar os objetivos do chamado
“materialismo cultural”, que descarta o entendimento da literatura
sem a interface da realidade e sem relacionar-se com “uma
sociedade sem a cultura que define seu modo de vida” (CEVASCO,
2003, p. 150). Para ela, a contribuicdo dos estudos culturais é a de
expandir os processos de estudos do texto literario.

Nessa discusséao, o que se defende é o estudo do género
cangao enquanto um significativo produto da cultura hibrida e
que provoca o questionamento do canone literario como Unica
possibilidade de expressao artistica que pode ser aceita pela
sociedade como valor de verdade estético, pois seu lugar na
cultura sé existe como produto fetichizado no mercado da diversao.
Assim, os que sao detentores do canone refutam néo sé o valor
da materialidade estética como os conteudos significativos que a
cangao enuncia.

De acordo com essa visdo, este trabalho suscita
indagacbes quanto a esses posicionamentos, investindo na
cangao, sem reduzi-la a mero objeto de estudo, mas como uma
pratica discursiva que participa ativamente do debate cultural.
Essa forma hibrida dialoga com as outras instancias extraculturais,
desfazendo, no ambito da produgcdo massiva, os entraves
conceituais de popular e erudito, massivo e elite. Reconhece-se
que é preciso observar a diferenca dentro da diversidade para,
principalmente, reverter o quadro da hierarquizagédo dos bens
“sagrados” e dos que estdo a margem culturalmente. Ao pbér em
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crise a hegemonia do sujeito culturalista do Ocidente, procura-se
a interagado com o Outro, para que o dialogo clarifique a diferenga
sem os preconceitos do Mesmo.

A questado da identidade cultural, de acordo com Teixeira
Coelho, (2004), de entre-lugar do discurso, como surgem em
Santiago, (1978), e Homi Bhabha, (1998), a interpretacédo
da americanidade, como em Bernd (2005) e o problema da
alegoria, conforme os estudos de Walter Benjamin (1989)
serdao de necessaria utilidade como referenciais tedricos para
operacionalizar os nossos investimentos de analise.

Recortar a produgao do poeta Caetano Veloso significa
uma empresa dificil, porque se trata de se debrugar sobre o trabalho
artistico de um “mito” da cultura brasileira na modernidade, o qual,
em sua trajetéria consolidada, sempre envolveu polémicas que
incluem desde a discussao do chamado “baianocentrismo” até
o problema da definicdo de uma identidade nacional, processo
de construgcdo que se da desde o Romantismo, passando pelo
Modernismo e desaguando hoje na produgao cultural multifacetada
de nosso pais. Tendo em vista o que afirma Sovik, (1996, p.
6), pode-se visibilizar um outro viés: “Caetano [...] assegura o
importante lugar do Brasil no mapa das culturas do mundo”. Isso
implica no Caetano que, sem se deixar estacionar na gléria do
passado que o projetou a frente da cultura brasileira, agora pode
ser estudado na cena corrente da globalizagéo.

Visando ao empreendimento dessa discussao, escolheu-
se a produgao desse importante cancionista brasileiro procurando
trazer a baila momentos dessa produgao em que se opera uma
interpretacdo da mesticagem enquanto linguagem e visao da
cultura. Desse modo, analisa-se tanto o Caetano tropicalista
quanto o Caetano globalizado, sendo a tdénica de nossa pesquisa
0s recortes que representam aspectos significativos do Caetano-
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Arlequim cujas mascaras envolvem um produtor criativo que
efetiva intervengdes no debate cultural, uma vez que “Caetano
fala sempre a respeito da midia e da cultura de massa. E a
aceitagao delas nao é a base de uma humanidade dividida, mas a
de uma cultura brasileira fertiimente hibrida. [...] Sua capacidade
de absorver a globalizagdo dentro de uma identidade e vice-versa
esta associada a tradicdo da Antropofagia” (SOVIK, 1997, p. 3).
Entdo, a visdo antropofagica oswaldiana é redimensionada pela
voracidade de Caetano no tocante a sua relacdo com a cultura
norte-americana e a européia, ou seja, a produgéo cultural do
centro.

Com base nas questdes expostas, entende-se que é
plausivel a reflexdo sobre o tema em tese, a fim de contribuir
com o debate a propdsito da importancia dos estudos culturais
e sua interface com os estudos literarios na esfera tedrica da
literatura comparada, apresentando uma leitura da interagao entre
discursos, como o da poesia e 0 da cangdo, sem hierarquiza-los,
tendo em vista a ampliagdo do repertério tedrico pertinente aos
problemas enfocados, uma vez que esse debate esta longe da
exaustdo, ndo sé no Brasil, mas no mundo.

Identifica-se, portanto, um campo aberto, que certamente
envolvera um vasto cabedal de interlocugdes para o seu
permanente investimento. Assim, este trabalho esta dividido em
partes, para que a sua sistematizagcédo, em torno do que se pensa
a proposito dessas questdes vinculadas a intervencao cultural
de Caetano Veloso, possa clarificar o seu desenvolvimento.
Entédo, no primeiro capitulo, serda abordado o conceito de neo-
antropofagismo, segundo a interpretagdo e a pratica artistica de
Caetano; no segundo, discute-se a questdo da América, em sua
multifacetada interpretagdo velosiana; na terceira, investe-se no
esmiucamento das idéias em torno da mesticagem.
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2 O NEO-ANTROPOFAGISMO DAS CANGOES
2.1 O CANTAR DA DEVORAGAO

A idéia de devoracado é de fundamental importancia a
compreensao da cultura brasileira, a partir das manifestagoes
modernistas que aconteceram em nosso pais na década de 20
do século passado. O poeta e ensaista Oswald de Andrade é o
disseminador desse conceito, que recupera o ato dos tupinambas
que consistia no ritual de comer-devorar o outro para assimilar sua
potencial energia. Em termos de uma desconstrugao, para falar
com base nas ideias do filosofo francés Jacques Derrida, Oswald
desconstréi pressupostos da cultura ocidental, relativizando-a,
abrindo um campo de discussdo em que estainserida a valorizagao
das culturas periféricas, afirmando o seu lugar no mundo.

E assim que a utopia disruptora da antropofagia oswaldiana
(relacionada ao poeta modernista Oswald de Andrade) é retomada
pelo movimento tropicalista em plena década de 60 do século XX.
A figura inquieta de Caetano Veloso compde a nova expresséo do
antropoéfago, ao lado de seus companheiros de viagem. Caetano
revela, em uma entrevista, ainda no calor dos acontecimentos

tropicalistas:
Acho a obra de Oswald enormemente
significativa. Fiqueiimpressionado, assustado
mesmo, com aquele livro de poemas dele que
vocé me deu (refere-se ao poeta Augusto de
Campos). S6 conheco de Oswald esse livro
e O Rei da Vela. E mais aquele estudo do
Décio, Marco Zero de Andrade, maravilhoso.
Fico apaixonado por sentir, dentro da obra de
Oswald, um movimento que tem a violéncia
que eu gostaria de ter contra as coisas da
estaghacao, contra a seriedade. E facil vocé
compreender como Oswald de Andrade deve
ser importante para mim, tendo passado por
esse processo, tendo ficado apaixonado
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por um certo deboche diante da mania de
seriedade em que caiu a Bossa Nova. Vocé
sabe, eu compus Tropicalia uma semana
antes de ver O Rei da Vela, a primeira
coisa que eu conheci de Oswald. [..] O
Tropicalismo é um neo-antropofagismo.

(VELOSO apud CAMPOS, 1993, p. 204-207)

A retomada das propostas oswaldianas é assumida pelos
tropicalistas com o sentido de uma “presentagdo”. A crise da
representacado, que € uma crise do simbdlico, do seu poder de
evocagao da auséncia, do transcendente e nao da presenga do
representado, trouxe na literatura oswaldiana o desejo de enfatizar
a retirada do prefixo re, sublinhando o carater da presentabilidade,
dentro mesmo de um sentido teatral, pois nesse espaco, a obra se
apresenta, através da performance dos atores. Ali, € presentificada
a cena do discurso, de maneira imanente, in presenca. Ao se filiar
ao pensamento oswaldiano, Caetano incorpora a problematica da
representacado no seio da musica popular brasileira.

Assim, no regime do discurso musical, isso acontece,
rompendo com as formas de representacao artistica das cancgdes
nacionais, desde os inicios do século XX. Caetano Veloso chama
isso de “coisas da estagnacao”.

Na MPB, o que se chama de “presentagcéo” irrompe no
fendbmeno musical do Tropicalismo como um corte que opera
uma poética na qual o referencial realista e o histérico sofrem
agudo descentramento, imprimindo um tratamento de mimesis
de producgéo, e ndao mimesis de representagéo realista, vendo a
questado através da otica de Luiz Costa Lima (1980). Segundo
esse autor, a mimesis de produgéo provoca o alargamento do real
e seria o método da literatura, considerando um Mallarmé, um
Borges (LIMA, 1980, p. 168).
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A crise da representagdo no meio desses discursos
poéticos singulares levaria a crise do conceito de universal, da
forma totalitaria com que o simbdlico se coloca. As formas passam
a inserir o contingencial, o lance de dados, a operar por meio da
fragmentagdo, o que propicia uma nova visdo de arte, a qual se
da na dispersdo dos processos materiais da linguagem, em que
os procedimentos passam a ser nao-lineares. Tal problematizagao
situa-se no ambito da chamada crise da representagdo, que
€ uma marca da modernidade. Revela-se na produgdo das
vanguardas europeias, traduzidas e transcritas para o Brasil, os
quais romperam com a contemplagéao realista-naturalista dos seus
objetos poéticos.

De certo modo, na musica nacional aparece como um
efeito de modernidade tardia e de um deslocamento das linguagens
da literatura e da musica. Esse tipo de produgéo estética resulta
em um deslocamento e em uma descontinuidade, pois acentua
0 que Benjamin (1989, p. 28), analisando a poesia de Charles
Baudelaire, recorta como um desmoronamento da “contemplacao
da natureza”. Essa expressao corresponde a crise da poesia lirica,
que se coloca na contramao da mera representagao do real. Nessa
poesia, Benjamin observa um objeto novo que é a multidao, a qual
se desdobra fragmentariamente no olhar do poeta moderno. Dessa
forma, os signos mais surpreendentes e recusaveis a configuracao
da lirica contemplativa sdo convocados para produzir um choque,
0 que provoca uma nova recepgao do objeto poético.

Desenvolve-se um processo de mimesis de produgéo,
por meio do qual rompe-se com a nogao de totalidade estética,
ndo intrinsecamente, ao objeto poético. E estabelecido que a
significacdo desse objeto ira efetuar-se de forma “que o receptor
apreenda seu significado pela analise de sua produgao” (LIMA,
1980, p. 170), porque em vez de ocorrer uma possivel imitagcao
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do real, como na mimesis da representacdo, havera um processo
de rarefagéo do referente, permitindo que o interlocutor do objeto
artistico intervenha em sua leitura criticamente.

O poeta modernista, a partr da década de 20,
busca violentar um marasmo que mantém a criagcdo poética
dominantemente parnasiana, no Brasil, e uma arte com
tendéncias politicas, reacionarias, externas a ela mesma,
investindo-a com o corte radical e redimensionando-a com sua
poética “pau-brasil” e sua visdo “antropofagica”. Apropria-se do
ritual dos povos “selvagens” brasileiros, para conceber — proximo
ao que, na contemporaneidade, Foucault (2004) o fez — que a
literatura estd sempre em choque com regras, com referentes.
Foucault designa a literatura como um fora, uma exterioridade
selvagem que interpela o limite do pensamento e o da repetigao,
a buscar permanentemente a diferenga. Oswald trabalha com
essa consciéncia das liminaridades e é a partir de um fora — a
antropofagia, que se volta para a literatura. Essa experiéncia do
fora, do estar do lado de fora, traz para a obra oswaldiana um lugar
entre as singularidades poéticas também selvagens, resistentes a
normatizagao, normalizagao e instituicao.

Os tropicalistas retomardo a antropofagia oswaldiana
performando-a, isto é, fazendo-a atuar através de formas
presentificadas no discurso poético, reinterpretando-a a luz dos
novos valores. Essa performance, ao estabelecer um didlogo
criativo com a produgdao oswaldiana, intervém, inclusive, na
desconstrugdo de uma chamada cultura brasileira estratificada e
distorcida pelas manipulagdes globais. No momento politico em
que viviam os jovens tropicalistas, sua atitude pareceu inovadora
e revolucionaria, ndo o deixando verdadeiramente de ser, afinal
sendo, como tal, uma performance quase unica na MPB.
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Oneo-antropofagismodotrabalhocriativodesencadearaum
processo com tonalidade inovadora no bojo da cangao tropicalista.
Evidencia uma espécie de reviravolta dos canones dos discursos
litero-musicais, ndo simplesmente no que diz respeito ao texto
poético, mas a composi¢cao musical, introduzindo a dissonancia,
o ruido, pulsdes, o0 non-sense. Ha aqui a contaminagao do legado
das vanguardas europeias do inicio do século XX, que ja havia sido
um elemento-chave para as propostas do modernismo brasileiro
cuja visao soube relativizar essas referéncias. Das manifestagbes
de vanguarda europeia, o surrealismo, esse “Ultimo instantaneo da
inteligéncia europeia”, segundo Benjamin (1986), & representativo
para a inovacao de que falamos, uma vez que acenou para um
mergulho no universo do inconsciente, dos sonhos e da loucura.
Seus pressupostos combatem os valores da sociedade industrial,
visando a destruicdo da arte de carater representacional, como
observa Subirats (2001, p.76). Dessa forma, os elementos mais
importantes da estética surrealista sdo reconsiderados para o
desenho das formas que o tropicalismo engendra, tendo a cang¢ao
como ponta-de-langa. Para Favaretto (1979, p.80):

Como os poemas surrealistas, as cangdes
tropicalistas constituem-se num desenrolar
de imagens, nascidas da justaposicdo de
objetos e desejos coisificados, montando
a cena da fantasmagoria. E no espago
da imagem que se encontram, assim, as
poténcias revolucionarias do éxtase, sob a
forma de ‘revelacéo profana’, como no amor.

Em Superbacana, observa-se como se compde a “cena
fantasmagorica” através de imagens desconexas que se justapéem
para produzir um texto em que se visualizam associagdes quase
impossiveis de serem aceitas pela leitura do senso comum. Essas
imagens justapostas, como na elaboragéo dos sonhos, compdéem
verdadeiros simulacros. A falsa aleatoriedade dos signos ali
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misturados acena para a composigao do sonho cotidiano, que se
faz de fragmentos da cultura. Vejam-se os versos da cangéo:

e eu superbacana

vou sonhando

até explodir colorido

no sol dos cinco sentidos
nada no bolso ou nas maos

O mundo dos super-herdis é encenado na cancao
apontando para a explosao onirica dos signos envoltos nas agdes
cotidianas. O mundo das imagens, no qual o sujeito, homem
comum, esta cercado e em que 0s signos da sociedade moderna,
plenos dos significados do consumo compdem a identidade desse
novo super-heroi urbano. Diz a cangao:

copacabana me engana
esconde o superamendoim

e o espinafre bioténico

o comando do aviao supersénico
do parque eletrénico

do poder atédmico
do avango econdmico

Em outra cangéo, Cinema Olympia, mais uma vez esses
recursos aparecem, nao sé a técnica de montagem do cinema, em
que um quadro se sucede ao outro, mas a colagem surrealista que
encadeia elementos diferentes, agrupados para compor a cena de
diversao e entretenimento que eclode na cangéo, pertencente a
safra pds-tropicalista. Nela, o sentimento de recusa, irreveréncia e
questionamentos do que esta pronto € apresentado como negacao
do marasmo: “ndo quero mais/essas tardes mornais, normais/nao
quero mais/videotapes, mormago, margo/abril”. Ha o desejo de
desrepressao, de fuga a morosidade das coisas.

A cancéo esta estruturada em trés estrofes: na primeira,
indica-se 0 que o sujeito ndo quer, a recusa; na segunda, o0 que
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o sujeito quer, o desejo; na terceira, a explosao das imagens que
significam a recusa e descrevem o desejo. Como na “iluminagéo
profana” observada por Benjamin (1986, p.23) nos surrealistas, na
cangao de Caetano ocorre o éxtase da proliferagdo das imagens
produzidas pelo entretenimento que o cinema produz, indiciando
o simulacro vertiginoso provocado pela embriaguez do espetaculo
e de tudo o que ele envolve enquanto elemento da cultura de
massas. Em um arroubo de retomada intertextual da produgéo
oswaldiana, o sujeito da cancao solicita:

Eu quero pulgas mil na geral

Eu quero a geral

Eu quero ouvir gargalhada geral
Quero um lugar para mim, pra vocé
Na matiné do Cinema Olympia

Uma rede de procedimentos estéticos vinha sendo urdida,
desde os anos 50 na musica americana com a revolugao musical
que se processava com a introdugado de tecnologias, como na
vertente da musica eletrdnica, da musica digital. Desconstruindo
a musica classica, misturando-a a outros dominios musicais,
como o jazz, a arte pop. No Brasil dos sambas-cancéo, boleros,
marchinhas, valsinhas, sambas, surgem nos anos 50, a bossa-
nova, a des-cangéo, o desafinado, a estética minimal das técnicas
vocais e composicionais de Jodo Gilberto e de tendéncias pop,
incluindo as saudosistas, ressuscitadoras de bandas e pracinhas,
como as de um certo Chico Buarque.

Certamente, essa paisagem multipla musical seria o
cenario para o aparecimento dos jovens tropicalistas que traziam
estratégias teatrais para a idéia da interpretagdo musical, trazendo
0 pathos dramatico para o palco das suas apresentagoes.
Revolviam o texto musical com parddias, pastiches, ironias,
criticas. Os ouvintes e espectadores eram atraidos pelos jovens

tropicalistas para a produgéo “em ato”, para o mergulho no caos
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dos sons, letras, ritmos, deles saindo com a obra singular do
Tropicalismo, interativa, feita de agenciamentos coletivos — uma
construgado que reunia imagem, som, luz, gestos, cAmara e agao!

Devemos observar que o poeta Oswald de Andrade, em seu
“Cantico dos Canticos para Flauta e Violado” (1978), experimenta
a fusdo entre poema, cangao, instrumentos, linguagens, ou seja,
sugere rupturas e surpreendentes reorganizagdes criadoras. O
poema é dividido em varias partes (oferta, cangéo e calendario,
convite, imemorial, alerta, fabulario familiar, acalanto, reldgio,
compromisso, dote, marcha, himeneu, black-out, mea culpa, lear,
encerramento e gran-finale), correspondendo a um andamento de
um canto lirico. Na verdade, trata-se de um livro-poema, de um
texto que se reparte em varios textos.

Os poetas modernos Cecilia Meireles, Drummond,
Murilo Mendes e outros abrem a tessitura poética para o ritmo,
tom, acentos musicais. Sublinhe-se, também, a importancia
das relagbes musicais ou, pelo menos, de sua evocagao, em
poéticas da modernidade como a simbolista. Como afirma Gomes
(1994, p. 33): “E possivel dizer, portanto, que o Simbolismo foi
um movimento literario em que os poetas sonharam em elevar a
poesia a condigdo de musica. A sonoridade pura desejada pelo
poeta simbolista propicia um trabalho com a palavra em que se
privilegia mais o som do que o sentido.*

Quanto a Oswald, ele inscreve nisso o seu gesto
antropofagico, entrecruzando campos de referéncias miticas,
poéticas, histéricas. Seus Canticos aludem tanto a tradigao
biblica salomdnica, quanto a mitologia grega, também quanto aos
cenarios das boemias e serestas dos fins do século XIX e inicios do
XX, reinterpretando os Céanticos em varios contextos poéticos. O
violao entra como o instrumento de uma espécie de trovadorismo

moderno, urbano e mundano. A flauta, instrumento bucdlico, do
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deus P4, disputa com o violdo uma visao pastoral, na medida em
que a cidade nao era, entdo, tomada como signo de violéncia
e medo. Pode-se fazer serenata nas portas das pretendidas,
transmitir, pelas janelas que se abriam, os arroubos amorosos. Do
mesmo modo, o violdo se tornaria o instrumento por exceléncia
do boémio, incansavel e insone, pelos bares e cabarés da cidade.
Nesses cenarios, os boémios e seus violdes suscitam a imagem
de praticas nbmades do trovadorismo, em versdes urbanas.

Oswald realiza a subversdo da forma fixa medieval da
cangado, em seu modelo tradicional, compondo um texto que,
sugerindo o didlogo com a cangao popular, deve ser acompanhado
por flauta e violdao. Trata-se de uma letra para ser musicada ao som
acustico. Um Cantico dos Céanticos, um Cantar dos Cantares sem
a medida e o tom elevados de outras versdes do texto amoroso
da Biblia. Nele, a ironia estende seu arco teso para, em meio a
docura acustica da cangao, descartar as mas influéncias:

N&o quero mais as moreninhas de Macedo
N&o quero mais as namoradas

Do Senhor Poeta

Alberto d’Oliveira

Quero vocé

N&o quero mais

Crucificadas em meus cabelos

Quero vocé

E a potencialidade dessa lirica moderna de tom critico
e 0 seu pensamento inventivo que contaminardao a performance
poética de Caetano. Afirma ele:

Oswald de Andrade, sendo um grande escritor
construtivista, foi também um profeta da nova
esquerda e da arte pop: ele ndo poderia
deixar de interessar aos criadores que eram
jovens nos anos 60. Esse ‘antropofago
indigesto’, que a cultura brasileira rejeitou por
décadas, e que criou a utopia brasileira de
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superagéo do messianismo patriarcal por um
matriarcado primal e moderno, tornou-se para
nos o grande pai. (VELOSO, 1997, p.257).

Nossa abordagem ira deter-se no texto de algumas
cangdes que constituem um corpo significativo da irrupgao
neo-antropofagica, ou seja, a produgédo estética vinculada ao
tropicalismo, assim como a que o sucedeu. Essas canc¢des foram
escolhidas, considerando uma determinada cronologia, para que
a nossa analise efetue-se com mais precisdo. A primeira delas
chama-se joia e esta incluida no disco homdénimo, de 1975. A
partir dela, veremos como, em seu percurso criativo, Caetano
explora poeticamente a metafora da antropofagia.

Para ele, “essa visdo é a grande heranga deixada pelo
modernista Oswald de Andrade” (VELOSO, 1997, p. 241) e é
reconhecida pela maioria dos estudiosos do assunto como uma
metafora da cultura brasileira. Metafora seminal que funciona
como um dispositivo instigante para incentivar inquietagdes no
ambito da cultura. Em termos oswaldianos, propde-se a negacao
de uma sintese perfeita da brasilidade, o que, segundo Lucia
Helena (1985, p. 165), implica em “desistir do milagre da génese
hegemédnica e deglutir os estilhagos culturais formadores, eis uma
importante proposicdo da metafora-real da antropofagia”.

Em 1975, recuperando-se do exilio, Caetano langa
dois discos, simultaneamente, “J6ia” e “Qualquer Coisa”,
acompanhados de dois manifestos: o “Manifesto do Movimento
Joéia” e o “Manifesto do Movimento Qualquer Coisa”. Esses
manifestos tinham o objetivo de “criticar a critica que acusava a
MPB de marasmo criativo” (LUCCHESI e DIEGUEZ, 1993, p.115).
Brincando com a idéia dos manifestos oswaldianos, o Pau-Brasil e
o Antropofago, o poeta joga com sua operagao canibal.

No manifesto relativo ao disco “Joia”, ele escreve:
“respeito contrito a idéia de inspiragado”. E investindo seu gesto
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de intervengao contra a critica, diz: “inspiracdo quer dizer: estar
cuidadosamente entregue ao projeto de uma musica posta contra
aqueles que falam em termos de década e esquecem o minuto e
o milénio” (VELOSO, 2005, p. 163).

Entdo, a sua visdo poética do Brasil, passando pela
linguagem criativa da cangéo, retoma Oswald de Andrade e toda
a tradicdo que envolve questdes relacionadas a cultura brasileira,
tais como identidade e mesticagem. O legado modernista mais
provocativo sera utilizado em releituras instigantes na construgéo
das cancgdes desse disco, a0 musicar poemas oswaldianos,
incidindo na tematica da nagado, do indio e, ao mesmo tempo,
instaurando dialogos com tematica e musicas cosmopolitas, quais
as dos Beatles, que surgiram no contexto inglés das classes
médias. Dessa maneira, a operagdo antropofagica velosiana se
fara mitica, nacional, autoctone, estrangeira, citadina, evocadora
da floresta e do cosmopolitismo, realidades aparentemente
incompativeis, embora lhe sirvam para construir um patchwork de
linguagens e culturas. Apresentando cangbes e dois manifestos,
Caetano busca a interlocug¢do do leitor, que se coloca como
ouvinte e critico.

A poética oswaldiana esta organizada em torno dos temas
coloniais da histéria do Brasil, tendo como totem a arvore que
indicaria uma origem nacional, para a constituicdo do barbaro
tecnizado, interpretada a luz de uma natureza transformada em
cartdo postal do Rio de Janeiro. Esse procedimento denuncia a
outra natureza uma segunda natureza, a do simulacro. Senao
vejamos como se estabelece a estratégia simuladora no poema
escapulario, que inicia o livro Pau-Brasil, musicado por Caetano:

No Pao de Agucar
De Cada Dia
Dai-nos Senhor

A Poesia

De Cada Dia
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A gravacgao esta no disco Jdia, de 1975. O compositor deu
uma versao musical ao poema, transformando-o em um sambao-
joia, segundo a denominagdo da época. O poema antecipa
questdes que serdo enfocadas a seguir, nos pressupostos
antropofagicos oswaldianos. Nele, o poeta modernista, em termos
de poesia pau-brasil, efetua uma leitura do cotidiano carioca de
modo dessacralizador, subvertendo o “sentido litargico” (MALTZ,
1993, p. 25). A subversao, ao inverter os dados sagrados do Pai
Nosso, recorta a imagem do P&o de Agucar, chamando a atengéo
do leitor para a “poesia do cotidiano”.

O humor oswaldiano ataca a religido e o emblema sério da
poesia convencional, dos modelos da literatura oficial. Aproveitando
essas marcas da poesia oswaldiana, Caetano empreendera a
sua interpretagdo antropofagica, devorando o poema como um
sambao, através da musicalidade de origem afro-brasileira, que
despertaria a sensibilidade, a eroticidade do povo brasileiro. A
repeticdo dos versos, por serem curtos, praticamente constitui um
refrdo que celebra o cotidiano em ritmo de batucada. Ha nessa
cangao, e nas outras que serao analisadas, o viés de uma leitura
inclusiva, no tocante a insercéo dos referentes da cultura negra e
indigena, enfatizando uma visdo mestica da cultura, ou seja, um
patchwork mestico.

Com o aforismo “O carnaval do Rio € o acontecimento
religioso da raga”, Oswald expde seu posicionamento anarquico.
Nao exatamente no sentido politico convencional, mas enquanto
uma posi¢cao que se coloca como uma visao cultural que pensa no
sentido de uma ordem inversa das coisas. O prazer dionisiaco da
festa opbe-se ao canone religioso cristéo.

joia
beira de mar beira de mar

beira de maré na américa do sul
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um selvagem levanta o brago
abre a mao e tira um caju

um momento de grande amor
de grande amor

copacabana copacabana

louca total e completamente louca
a menina muito contente

toca a coca cola na boca

um momento de puro amor

de puro amor

Apalavrajoia que intitula o texto significa uma giria bastante
corrente da época, década de 70, e que era muito apreciada pelos
segmentos mais descontraidos da juventude brasileira, aqueles
que, nesse momento, ainda estavam associados a linguagem da
contracultura.

Pode-se segmentar esse texto em dois momentos, de
acordo com a disposicdo de suas estrofes, a fim de empreender
uma possivel interpretagdo. No primeiro momento, observa-se
situado o homem primitivo da América do Sul (do Sul, do Sol, do
Sal, segundo Oswald de Andrade), em seu éxtase tropical de uma
experiéncia paradisiaca. Em momento de fusdo natureza/homem,
de emergéncia do novo, de percepgdes e afetos que descristalizam
o doméstico ou familiar, tomando-se a entrada do colonizador e
seus pressupostos simbdlicos, alheios a condigdo das Américas
anterior a sua presenca e a violéncia simbdlica que os institui.

Considerando-se esse éxtase, esse sair de si para
contemplar o outro, visto de maneira mitica pelos habitantes
autoctones, pode-se pensar tal experiéncia conforme a tese
oswaldiana do “homem natural”. Constituida, no texto, na figura do
selvagem que levanta o brago em busca de um caju, no ambiente
saboroso e edénico da beira de mar tropical, o que, afinal, se
configura em um momento de plenitude mitica, ndo realista.
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Ha a posse de algo que traria a completude num gesto
de amor a natureza — indio e natureza situam-se numa perfeita
intimidade, o buscador e o objeto da busca, ali, gratuitamente,
prestes a ser tomado na méao e levado a boca para ser bebido, o
néctar nutriente dessa indigeneidade.

Percebe-se que, em termos anagramaticos, a palavra
“‘maré” esta inserida na palavra “América’. O lugar de deleite
selvagem é o continente da América do Sul, signo primordial
para o olhar de cobi¢ca dos viajantes colonizadores europeus.
Miticamente, o lugar onde ndo reside o pecado, paisagem edénica
que fascina, em principio, os descobridores, por realizarem o local
dentro dos seus proprios pressupostos simbdlicos europeus, em
que o homem do Novo Mundo ¢ identificado com a inocéncia e
a ignorancia, visto como o “bom selvagem”. Logo, perdida a
ilusdo do El Dorado, os colonizadores endemonizardo o paraiso
mostrando-o como um inferno habitado por seres cruéis e sem
alma.

No contexto do poema velosiano, a maré ressalta ndo s6
a idéia de prazer, como também a de liberdade, de acordo com a
leitura que é feita pelo olhar ocidental. Em termos de espacialidade
figura como um nao-lugar, no sentido que da a essa expresséo, o
antropologo francés Marc Augé (2005).

O espontaneo e a gratuidade do ato natural do selvagem
apareceriam como uma manifestacdo correspondente a epifania,
uma dimensao de religagcédo, sendo tomado como “um momento
de grande amor”. Entretanto, tal cena amorosa, tal sentimento
sao elaboragdes de um leitor que os apropria na otica do
deslumbramento romantico, refazendo a trilha do indianismo que
recorta a figura do indio como signo potencial de nossa identidade
cultural, amoravel, docilizado, para dar lugar ao mito do homem
cordial. Caetano faz a preensao do “momento de amor”, para
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juntar o mitico e o histérico que vao coincidir com o romantismo
do século XIX.

Por outro lado, na América moderna instala-se a sonora
Copacabana, em que se assiste ao espetaculo urbano de belezas
fabricadas, protagonizado pela “menina muito contente” que
“toca a coca cola na boca”, assinalando a cena do hedonismo
consumista do prazer “comprado”, como mercadoria.

O poeta parece recortar, nessa cena, o éxtase que é préprio
do anuncio publicitario, o qual recorre as imagens da juventude
associadas as delicias paradisiacas do capitalismo. E visivelmente
irbnico o olhar do sujeito poético, ao afirmar a pureza desse gesto
de amor, como se configurasse, poeticamente, a contradi¢cdo
como marca da linguagem contemporanea. Tal urbanidade é um
tragco que dispde o legado da lirica benjaminiana como aquela que
introduz, no século XX, os signos da modernidade.

Voltando-se para a escritura dos viajantes, na esfera da
colonizagédo, mais precisamente sobre o texto de Pero Vaz de
Caminha, a nossa carta de achamento, a respeito da construcao
da figura do bom selvagem, escreve Rouanet (apud NOVAES,
1999, p.416): “boa indole, manso e pacifico, vivendo em estado de
inocéncia, e isento de cobica e ganancia, gracas a simplicidade de
seus meios de subsisténcia e a modéstia de suas necessidades
materiais”. Dessa forma, temos a figura do indio aproximada a
imagem rousseauniana do bom selvagem, ajustada a moldura
romantica.

No segundo momento, ndo existe harmonia entre a
natureza domada e, ao mesmo tempo, espago das loucuras
urbanas. Nesse cenario, a “menina muito contente/toca a coca
cola na boca” sugere uma ambiglidade: afinal, quem ¢é louca, a
menina ou Copacabana? Assim, ndo é possivel discernir, pois
a loucura pode ser uma transferéncia subjetiva do ator urbano
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a famosa praia carioca, emblema da modernidade. Ao invés da
expressao de um éxtase dionisiaco, observa-se um prazer que é
fruto das artimanhas mercadoldgicas, um gozo que € produzido
pelas estratégias de marketing.

Na América do Sul, no Brasil, os dois momentos existem
simultaneamente, o rural e o urbano, a selva e o cosmopolitismo,
compondo a tessitura da nagdo, com a coexisténcia problematica
das “tribos”. O selvagem e a menina de Copacabana sdo dois
signos da mesma realidade conflituosa, embora desejosa de
harmonia.

O canto do poeta, ao envolver espagos contiguos e
diferentes, ao som da “tumbadora da selva selvagem” (“Geléia
Geral”, cangéo tropicalista de Gilberto Gil e Torquato Neto), pois a
cangao tem acompanhamento musical apenas percussivo, forma
uma unidade sonora de canto e percussao, mas um encontro de
sons e ritmos com efeitos percussivos, usando instrumentos que
tanto evocam as “linguagens” das selvas indigenas e africanas.
Recria na cena de Copacabana os ritos desses povos integrados
a constituicdo do brasileiro, sem esquecer que Copacabana é
nomeacgao tornada estrangeira, passando a significar um lugar
com ares cosmopolitas e vanguardistas, conforme os modismos
nacionais.

Aludindo a cena primitiva que acontece paralelamente
ao cenario cosmopolita, como Oswald, Caetano recria elos de
comunicagao entre o passado e o presente, 0 mistico e o historico
e entre culturas. A composigdo minimalista de jéia acena para o
legado antropofagico, em seu didlogo de tom tropicalista, no qual
0 arcaico e o moderno convivem. Assim, a coca-cola, signo da
modernidade, e o caju, signo da natureza primitiva, presentificam
no poema a contradicdo exposta na sociedade contemporanea
brasileira. “A floresta e a escola”, do Manifesto de Poesia Pau-

52



Brasil, reinterpreta-se num manifesto da superagao da contradig¢ao,
para justapor as realidades em vista em novas organizacdes
metonimicas, ja que os recortes de Caetano incidem sobre um
cenario de uma sociedade chamada pés-moderna.

Lucchesi e Dieguez (1993, p. 127), afirmam que “o ato
de comer sem preferéncias ou discriminagbes, tdo caro ao
movimento tropicalista [...] atua como atitude reafirmativa do
ideario tropicalista”’, ou seja, mesmo apds o periodo herdico
do movimento, Caetano incide em sua retomada oswaldiana.
Dessa forma, a cangao joia e todo o disco homdnimo efetuam
essa “homenagem”, a confluéncia antropofagia-tropicalismo,
dialogando intensamente com a linguagem oswaldiana. Na
construgdo do texto, vé-se que o discurso agora € proprio da
pos-modernidade em que o pensamento é coordenativo: o
“bom selvagem”, a “menina de Copacabana” e, dessa maneira,
prossegue a sequéncia de sintagmas coordenativos, que justapde
as imagens em simultaneidade de agoes.

Os dois momentos acusam a convivéncia de cenas,
espacgos e temporalidades, envolvendo singularidades diversas,
dentro de uma otica de resisténcia cultural. Ocorre uma inter-
relagéo entre dois prazeres, o “natural”, inerente a fusdo physis
e indigena e o artificial, produzido pelo mercado capitalista, que
aponta para uma singularidade constituida pela midia e a outra que
se poderia tomar da expressao de Foucault — a da exterioridade
selvagem, esquiva a toda redugéo cientifica ou outras.

As singularidades ai expostas concernem ao ritual e suas
particularidades, conforme esclarece Foucault (2004). O sistema
ritualistico acontece de formas distintas para cada uma das
cenas. A midia impde a expressao pop as suas regras, 0S signos
adequados a caracterizagao de sua forma. Enquanto, no tocante a
expressao indigena, tem-se 0 momento de naturalidade, uma vez
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gue o sujeito encontra-se fora do sistema capitalista de coagao,
portanto, obedecendo a outras circunstancias. Sao discursos
singulares conforme a ordem de cada situagdo.

Na cena contemporénea, € possivel falar em uma
retribalizagdo ou neo-tribalismo, de acordo com Maffesoli (2006).
Segundo ele, ha uma “nebulosa afetual”, que nos remete a vivéncia
ou ambiéncia social, em nossos tempos, em que 0s grupos, com
suas mais dispares atitudes e comportamentos, podem conviver,
apesar das diferengas mais visiveis, propiciando a criacdo de uma
nova idéia de coletivo. Isso se formaliza, para Maffesoli, através de
um “paradigma estético”, ou seja, “aquilo que estiliza a existéncia,
que faz ressaltar a caracteristica essencial desta” (MAFFESOLI,
2006, p. 141). Esse paradigma ressalta o vitalismo e produz um
novo ajuntamento massivo que possibilita as pessoas um “estar-
junto a toa”. Essa visdo aposta na convivéncia entre as diferencgas,
no diverso e na dispersao. O que reforgca o ethos tropicalista em
sua estrutura fragmentaria, acenando para tudo o que dai decorre,
em se tratando de producgéo estética. Hollanda (1980, p. 56)
enfatiza que:

O fragmento, o mundo espedacado e a
descontinuidade marcam definitivamente
a produgao cultural e a experiéncia de
vida tanto dos integrantes do movimento
tropicalista, quanto daqueles que nos anos
imediatamente seguintes aprofundam essa
tendéncia.

Haveria um falso confronto de identidades -culturais
exposto em joia, se considerarmos que o indigena nos soa como
o estrangeiro, o estranho na casa, porém a questao da identidade
nacional supde que ele esta ali, incluso, mesmo esquecido e
recusado na realidade histérica. O desejo de Alencar em torna-
lo um signo de identidade da nacdo vai perder a vez para um
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projeto inserido no paradigma ocidental da cultura do branco e
colonizador.

Ao justapor os momentos que vimos comentando, mostra-
se o didlogo multi que é imposto para uma contemporaneidade
admitida como a do reconhecimento da alteridade, da diferenga
e do multiplo. Copacabana, cartdo - postal do Rio de Janeiro,
transforma-se em um teatrinho da histéria do Brasil, uma vez
que a nagdo, negando sua origem autéctone, destréi o proprio
mito de uma nagado deitada em bergco espléndido. Atualmente,
atribuir a ela uma dimenséo infernal, grotesca, dada a violéncia,
a terrivel exclusdo que as classes médias e altas fizeram com
aqueles tidos por despreziveis, € uma imagem bastante coerente.
Assim, o “estado de inocéncia”, “isento de cobi¢a e ganancia” do
selvagem que esta no idilio destoa da loucura urbana em que a
imagem erotica, envolta numa atmosfera de ironia, sugere que
a ndo-inocéncia ja a habita, desde o Brasil-colénia, até porque a
inocéncia € um mito de religiosidade que se constréi em face a um
paraiso divino perdido.

A sede do prazer facil, comprado e vendido mostra na
coca-cola o seu signo. E uma espécie de eroticidade objetal. Ndo
mais o suco natural, mas o liquido que é fabricado, industrialmente,
por outra nacdo, a nacédo dos desejos clandestinos que toca os
labios da menina, esquecida de Iracema, entdo, nomeada por
algum nome préprio americano, ou por um simples girl. Em vez
da virgem dos labios de mel, a garota da gare metropolitana, que
sorve o sabor do veneno pos-industrial.

Temos a confluéncia dos momentos de “grande” e de
“puro” amores, em que se percebe a penetracdo da ironia na
expressao “puro amor”. Nado uma afirmacgao singela, considerando
que aquela é a relagdo de um equilibrio entre natureza e homem, a
qual foi rompida com as varias naturezas artificiais e tecnoldgicas
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que provocam a necessidade contemporanea de uma ecologia,
hoje, decantada e a servigo de interesses de partido politico. O
gesto velosiano, portanto, reinscreve o projeto de um pensamento
antropofagico, mas introduzido na diferenca, ja ndo € o mesmo
projeto, mas diferido. Que papel, entdo, nos perguntamos, teve
para Caetano essa reinvengado que é também uma maneira de
reinventar a Antropofagia para a contemporaneidade brasileira?

Uma hipotese plausivel é que, ndo sendo o olhar velosiano
etnocéntrico, o recorte do “bom selvagem” & incébmodo, ja que
surge em seu texto para acentuar a convivéncia problematica de
espagos culturais que dizem respeito a identidades. O lugar da
inocéncia, presumida pelo colonizador, para instituir a necessidade
de “educar”, sob a luz cristd e a imagem do paraiso, reinvengao
do colonizador, colocam-se, frente a menina carioca, como
um horizonte perdido, mas através do qual se pode fazer uma
articulagao expressiva que expde gritantes diferencgas, a partir do
olhar do poeta critico.

De um discurso que se produz num tempo de cultura de
massa, dentro da qual ndo caberia mais a tradi¢ao, por tal cultura
trazer na sua problematizacédo a falta de memodria, a circulagéo
de linguagens alheias a por em permanente retirada os signos
atribuidos como de identidade nacional, e a produzir tipos de
subjetividade feitos e controlados pela midia. Caetano declara
(1992): “Eu acho que a nostalgia de alguma inocéncia total
acompanha o homem desde que ele € homem em todas as formas
de ser homem que ele tem encontrado”.

Embora o pensamento do poeta pareca-nos uma
generalizagdo, sua visao a respeito do tema ajuda-nos a
compreender o lugar da inocéncia fora da visdo eurocéntrica
que criou a imagem do “bom selvagem” para melhor justificar
seu espirito de colonizagdo. A inocéncia seria pensada como
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atribuicdo da infancia, sendo esta o momento da primeiridade
do ser humano, da criatividade inaugural, do imaginario e dos
espelhos em que nos forjamos. O “retorno do recalcado” na poesia
de carater antropofagico, a qual reincide na produgéo cancionista
de Caetano Veloso consiste numa operagdo de “rescaldar o
patriménio histérico-cultural recalcado” (MALTZ, 1993 p. 22), no
sentido de afirmar o “sentimento do diverso” (BERND, 2003, p. 43)

Entendemos que Caetano imprime essa ambiguidade a de
uma idéia incOmoda do “bom selvagem”, situado entre a pureza e
a complexidade, revendo o significado do aforismo oswaldiano que
afirma: “Antes dos portugueses descobrirem o Brasil, o Brasil tinha
descoberto a felicidade”, do Manifesto Antropofago (ANDRADE
apud FONSECA, 1982, p.52). O “sentimento do diverso”, que
busca olhar o outro sem hierarquia, objetivando a constru¢ao de
uma producgao cultura renovada, ndo-estanque, viva, diz respeito
a “presentagdo” que se efetiva enquanto instrumental para a
constituicdo de um texto fragmentario e multiplo, como é o da
cangao velosiana, o que possibilita que o compositor, além de
poeta se insurja como alguém que pensa essa producao.

2.2. DIALOGOS DE TEMPORALIDADES

Como um neo-antropofagismo, a leitura velosiana do
problema da devoragao cultural, metafora candente no universo
vasto da cultura brasileira, entende que rever alguns signos caros
a operagao estética da antropofagia requer uma consciéncia
ampla desses signos. Ao afirmar, no final de uma de suas cangoes,
que “noutras palavras sou muito romantico”, o poeta-cancionista
coloca-se na condi¢do de um sujeito que assume o “romantismo” no
sentido psicoldgico, de acordo com as categorias que sao proprias
do Romantismo. Essa classificagdo é retomada por Benedito
Nunes, que observa: “a distingdo das duas categorias implicitas
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no conceito de Romantismo: a psicolégica, que diz respeito a um
modo de sensibilidade, e a histérica, referente a um movimento
literario e artistico datado”. (NUNES apud GUINSBURG, 2005, p.
51).

Assim, para além do sentimento inerente a esse
sujeito romantico, o qual se coloca frente ao mundo de forma
emocional, remete-nos o poeta também a relagdo com o chamado
“romantismo histérico”, segundo as categorias evocadas por
Nunes. Essa duplicidade de sentidos, conformando uma visao
multivoca diz respeito ao didlogo com a vertente do modernismo
que se constituiu enquanto visao critica das posicbes estéticas
romanticas. Assim, a antropofagia oswaldiana repde em circulagédo
0s signos que sao inerentes a produgdo romantica, parodiando-
as. Dessa forma, o indigena, a paisagem natural, os emblemas
da brasilidade sao revistos sob o ponto de vista de uma critica
criativa, que se faz presente na nogdo de neo-antropofagismo.
Entende-se que as incursdes tropicalistas desencadearam esse
fluxo criativo com base numa releitura do processo antropofagico
da cultura, ao revisitar os emblemas romanticos, devorando-os.
Essa atitude de devoragao investe-se de um olhar irénico, com o
objetivo de efetuar a desconstrucdo dos sentidos e significados
relativos a visdo romantica que estéo cristalizados na cultura.

E certo que a cancdo “Muito Romantico” foi composta
com a intencgéo, inicialmente, de estabelecer um didlogo com o
“romantismo piegas”, ou seja, o sentimentalismo da cangao popular
de massa. Ha a confirmagao de que a cang¢do em foco, segundo
Veloso, foi produzida a fim de ser gravada por Roberto Carlos, o
que, enfim, tornou-a um grande sucesso de publico. O compositor

declara: “Muito Roméantico’ € uma espécie de resposta que eu
dou. Eu disse para o Roberto Carlos — eu fiz essa cangéo para

ele — eu disse: ‘Roberto, essa € uma cangao de protesto nosso,
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dos romanticos contra os realistas-nacionalistas”™ (VELOSO apud
Wisnik, 2005, p. 80). Entretanto, esse dado nao reduz o potencial
de sua significacado. Leia-se o texto da cangéao:

N&o tenho nada com isso nem vem falar
Eu ndo consigo entender sua logica

Minha palavra cantada pode espantar

E a seus ouvidos parecer exotica

Mas acontece que eu ndo posso me deixar
Levar por um papo que ja ndo deu ndo deu
Acho que nada restou pra guardar

Do muito ou pouco que houve entre vocé e eu
Nenhuma forga vira me fazer calar

Faco no tempo soar minha silaba

Canto somente o que pede pra se cantar
Sou o que soa eu ndo douro pilula

Tudo o que eu quero € um acorde perfeito maior
Com todo mundo podendo brilhar no cantico
Canto somente o que ndo pode mais se calar
Noutras palavras sou muito romantico

A forma como Veloso transita entre os registros piegas
e critico-criativo da cangao popular chama a atengédo para o
elemento transgressor: o romantico-sentimental imbrica-se no
romantico irreverente, de ruptura. A resposta dada pelo poeta,
recorrendo a figura da ironia, procedimento tao constante ao longo
de sua obra, indica a visada critica, porque a posicéo de sujeito
romantica, fracionada, situa-se na margem entre o cult e 0 comum,
no entrelugar da cangao.

O poeta coloca-se fora da opgédo que, para ele, néo faz
sentido, incidindo cruamente contra a perspectiva cultural do
nacional-popular, representativa da hegemonia do pensamento de
esquerda. Revisitando a histéria, esclarece o seu posicionamento:

N&o tenho nada com isso nem vem falar
Eu ndo consigo entender sua logica
Minha palavra cantada pode espantar
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E a seus ouvidos parecer exotica
Mas acontece que eu néo posso me deixar
Levar por um papo que ja nao deu

Vé-se que a operagao poética é efetuada de acordo com
0 “modo de sensibilidade”, em que faz questdo de estabelecer
uma ruptura ndo sé temporal, com o esquema antigo do lugar do
compositor popular na cultura brasileira, mas de uma vis&o, que
se configura como um engajamento poético. Aqui, “a opgao pelo
romantismo — n&o no sentido de engajamento social, mas como
sensibilidade amorosa apurada do eu, que se deixa levar pelo
impeto esponténeo irredutivel a todo calculo (LOwy, Sayre, 1995,
p.67) — é assumida” (RIDENTI, 2000, p. 310).

Ancorando-se adiscussaonosentido historico, essacancao
explicita a posi¢ao do ironista, enquanto um olhar que se detém
em sua reflexdo sobre o passado que é filtrado nas circunstancias
do presente. Sendo a ironia, segundo Muecke (1995, p. 48), um
“dizer alguma coisa de uma forma que ative ndo uma mas uma
série infindavel de interpretagdes subversivas”, temos, entdo, a
partir do titulo um texto que investe “na sensibilidade amorosa
apurada do eu” para se colocar independente das cobrangas e
das patrulhas ideoldgicas que, na década de 70, corroboram a
visdo redutora do nacional-popular. Afirmando, em seus versos
finais, “noutras palavras sou muito romantico”, Caetano acentua
o intensificador “muito”, quando canta, para realgar sua condigcéo
de poeta romantico no cenario problematico da cultura de massas.
Conforme Wisnik (2005, apud NOVAES, p. 35):

Talvez seja possivel falar um pouco mais de
Caetano a partir de Roberto Carlos, ele que
fez nesses anos trés cangdes para Roberto:
Como 2 e2, Muito Romantico e Forga
Estranha. Todas elas sdo metacangbes
que refletem sobre o ato de cantar, e que
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injetam algo da reflexdo critica nas veias
dessa poderosa corrente de romantismo de
massas do qual Roberto Carlos é o portador.
Ao fazer isso, Caetano nao destréi o que
ha de romantico em Roberto; ao contrario,
potencia tudo isso (a ironia, alias, € um dos
expedientes romanticos para acentuar a
tensdo entre o sentimento espontaneo e a
mediagdo da mercadoria. A ironia consiste
no deslocamento perpétuo que faz de toda
interpretagdo uma verséo entre outras (...).

Assim, cabe a visdo irbnica do “romantismo” moderno
de Caetano potencializar, na verdade, o conflito reacionario que
polariza “cultura erudita” e “cultura de massa”, a fim de operar o
deslocamento desse contraste. Sua investida poética através da
cangdo é poder efetivar essa operagao por meio do dialogo criativo
com a antropofagia, porque a ironia procura indiciar a visao critica
da questdo. Esse olhar que se volta para o passado, de forma
irbnica, com a intencao de questiona-lo, faz isso para evidenciar
que os lagos, que jamais existiram, formalmente, com as atitudes
conservadoras da esquerda, sejam revistos.

A posicado da chamada arte revolucionaria é
contrabalangada pela posi¢cdo politica do eu que assume suas
conquistas poéticas e artisticas em seu dialogo constante com as
estruturas do mercado, as quais viabilizam o intercambio cultural
com as massas. Caetano assume o estético com a consciéncia
do poeta maduro em sua trajetdria. Segundo ele: “O caso do
Brasil, com musica popular, é especial; € muito forte o mercado de
musica, € muito grande o interesse pelo que se faz... inclusive o
status intelectual e politico da criagado de musica popular no Brasil”
(VELOSO, apud Hollanda, 1980, p.106).

Essalégica “revolucionaria” respaldada pelo maniqueismo
da esquerda e da direita ndo pode continuar sendo a referéncia
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para a posi¢ao do sujeito que produz poesia. Wisnik (2005, p. 80)
arremata: “Assim, a velha oposicao entre alienagédo e engajamento,
aplicada a producéao artistica, apesar de muitas vezes reeditada
pela critica naquele periodo (década de 70) ndo era mais capaz de
descrever o novo campo de forgas que se desenhava”.

2.3 AS DIVERSAS VOZES DO “CANTO MESTICOSO”

Ha uma observacdo do escritor Caio Fernando Abreu
sobre a obra do cancionista Caetano Veloso que visualiza em
sua performance uma multiplicidade de vozes, as quais sao
responsaveis por compor O universo de sua cangao. Para o
escritor gaucho, ha varios sujeitos na feicdo dessa obra, o que
acaba produzindo um caleidoscépio. Essa é a imagem que o
escritor visualiza a partir de seu olhar sensivel e projeta-a da

seguinte maneira:

Esse caleidoscopio-Caetano, vocé pode
gira-lo nas méaos para encontrar subitamente
samba e rock, Dalva de Oliveira e Bob
Marley, frevo e fado, Amalia Rodrigues e
John Lennon, bolero e reggae, Elvis Presley
e Vicente Celestino. Por ser uma fronteira,
aquela que com uma guitarra elétrica dividiu
a musica brasileira em antes e depois dele,
Caetano nao tem fronteiras. (ABREU, 2005,
p. 148)

Esse caleidoscépio, como diz Abreu, ja existe desde os
herdéicos tempos do tropicalismo. Afinal, isso ja estava incorporado
ao projeto desse movimento. Assim, o elemento fronteirico torna-
se importante para que se possa visibilizar as imagens que dizem
respeito a constituicdo de identidade dos textos velosianos.
Considerando o que foi citado, o ser fronteirico desmonta as
fronteiras, abrindo espaco, entdo, para lugares intercambiaveis
da cultura. Dai evocar-se o “passante mesti¢co”, de Serres (1993),
que na performance da obra de Caetano associa-se a uma escrita
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cambiante da can¢do. Em que consiste, pois, esse entre-lugar, esse
fronteirico espaco de disrupgéo, capaz de criar essa imagem tao
ricamente sugestiva de um caleidoscépio no ambiente da cultura
brasileira? O “eu sou trezentos, sou trezentos e cinquienta” de um
marioandradino Caetano Veloso que é sempre tao oswaldiano?

Esse caleidoscopio que, no espago cultural de nossa
contemporaneidade, sendo capaz de desmontar uma série de
mitos do conservadorismo local, assume sua condigdo de mulato,
levando-se em conta o que se sabe a respeito da “auto-negacao”
que caracteriza os diversos movimentos da histéria candnica de
nossa cultura, principalmente, no tocante as letras. Sua imagem
caleidoscépica é desestabilizadora e, por isso, instiga-nos o
debate. Risério (1993, p. 79), a propdsito, esclarece-nos que: “a
condi¢gdo mulata, com seu carater fronteirigo, intersticial, complica
ainda mais o quadro, trazendo uma outra dose de ansiedade,
inseguranca e preocupacdo’. E dessa forma que essa imagem
caleidoscépica associada a posi¢cdo mulata do sujeito impulsiona-
nos em diregdo ao “elemento hibrido” de Santiago, ao tratar de
literatura no ensaio “Entre-lugar do discurso latino-americano”. Diz
ele:

A maior contribuicho da América Latina
para a cultura ocidental vem da destruigao
sistematica dos conceitos de unidade e
de pureza: esses dois conceitos perdem
o contorno exato do seu significado,
perdem seu peso esmagador, seu sinal
de superioridade cultural, a medida que
o trabalho de contaminagdo dos latino-
americanos se afirma, se mostra mais e mais
eficaz. (SANTIAGO, 1978, p. 18)

Com a escolha dos textos velosianos, deseja-se colocar
em cena, ou seja, por em relevo uma tessitura artistica que implica
na abordagem dos aspectos negligenciados pela cultura, mesmo

que essa escolha diga respeito a um poeta que, no mercado
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brasileiro da cancdo, ja se constitua como um “medalhdo”. E
preciso evidenciar que sua obra, como uma performance que &
investida de criticidade, estabelece um lugar de interpelagéo, o
qual pode estar associado ao pensamento serriano: toda evolugéo
e todo aprendizado exigem a passagem pelo lugar mestigo
(SERRES, p. 19). Essa incursao pelo “lugar mestico”, o entre-lugar
de que fala Santiago e também Homi Bhabha, apresenta esse
carater intercambiante da cultura, em que o sujeito € um passante
mestico. Trata-se do “elemento hibrido”, que desfaz as nogbes
eurocéntricas de unidade e pureza. Nesse movimento, o que se
instaura é a criticidade da diferenca.

Esse é o “novo discurso critico” compreendido por
Santiago, por meio do qual a obra cambiante, mestica, procurara
exercer o seu papel critico, sendo a voz (ou vozes) assumida(s)
pelo “sujeito da periferia”, de acordo com Cornejo Polar (2000, p.
56). Convém observar que o sujeito das cangdes velosianas opera
esse deslocamento, incidindo em criticidade cuja pertinéncia da
diferenga traz a cena o caleidoscopio, suas diversas mascaras
reveladoras da diversidade cultural.

Para Bhabha (1998, p.. 20), “a representacéo da diferenca
nao deve ser lida, apressadamente como o reflexo de tragos
culturais ou étnicos preestabelecidos, inscritos na lapide fixa da
tradicao”, mas como a mescla, o “elemento hibrido”, uma outra
possibilidade de representagdo ou expressao que articule “a
diferencga cultural”. Dai poder-se ver que o Caleidoscopio-Caetano
agencia essa articulagdo na performance litero-musical de suas
cancgbes. Essa hibridacdo remete ao sentido de ambivaléncia
que a palavra poética faz irromper em seus textos. Ai é visivel
a mascara velosiana, essa “expressao das transferéncias, das
metamorfoses”, “alegre negacdo da identidade e do sentido
unico”, como afirma Bakhtin (1987, p.35) em seus estudos sobre a
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cultura popular no contexto da Idade Média e do Renascimento..
Sendo que, na contemporaneidade da arte velosiana, essa
expressdo se da no conjunto de inter-relagdes propiciado pela
cangdo, a performance interativa dos gestos e do texto cantado, a
que Bakhtin (1987) se refere como uma “peculiar inter-relagdo da
realidade e da imagem”.

No entrelacamento de vozes que costumam compor
a cancao velosiana, assumir-se mais do que se esconder € o
procedimento corrente que faz revelar suas posi¢des de identidade
sempre no limiar da perspectiva politico-cultural, fazendo-se a
ressalva de que, quanto ao politico, a relagdo é por outro viés,
uma vez que o mais importante € desmontar, com base numa
perspectiva cultural, a dicotomia esquerda/direita, considerando
aspectos os quais a visdo politica convencional nao achava
importante discutir ou problematizar.

Para Caetano, o Reconcavo ndo € somente a metafora
reiterativa que da voz ao lugar de onde se fala, mas uma imagem
que se multiplica em diversas faces. E nesse lugar mestigo que
se inscreve a fala varia do poeta, multiplas vozes que remetem
ao passado envolto no presente de Sugar Cane Fields Forever,
quando a transposi¢ao do cenario da Liverpool dos Beatles refaz-
se na serena contemporaneidade da mata urbana do Recéncavo.
Desse modo, Strawberry transmuda-se em sugar cane. Veja-se 0

texto da cancgéao:
Cavalinho de flecha
Eu quero, eu quero
Sou um mulato nato
No sentido lato
Mulato democratico do litoral

Vem

Comigo no trem da Leste
Peste, vem no trem

Pra Boranhém
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Verdes maes
Verde Vénus
Ir, ir indo, ir, ir indo, ir, ir indo

Pra passar
fevereiro em Santo Amaro

O didlogo encenado pelos poetas Caetano e Sousandrade,
além dos Beatles, em versos tao rapidos, viabiliza uma discussao
cultural que envolve os signos da urbanidade e do rural, do
provinciano e do cosmopolita, a fim de travar um debate que
extrapola a paisagem tacanha do mero nacionalismo. Para Wisnik’

(2005, p. 106):

Isso demonstra que todo o seu
cosmopolitismo vanguardista se
alimentou da dialética entre a
necessidade de forcar uma saida
intelectual da provincia, e a de provar
que o olhar sobre o0 mundo pode ser
construido a partir do vinculo sentimental
com a mesma.

E nesse sentido que uma série de cangdes de Caetano
serdo produzidas, estabelecendo uma maneira eficaz de fundir a
sua origem do Recdncavo com a paisagem urbana de Salvador e
de outras grandes capitais por onde ele andou. O mundo arcaico
do interior, da cultura da cana de acucar nao esta muito distante
do comércio que era feito entre os que fornecem a matéria-prima e
os que dela se apropriam em termos de grandes lucros. A relagao
dominador/dominado, colonizador/colonizado permeia as mesmas
questdes que serado problematizadas em versos pré-tropicalistas,
tropicalistas e pos-tropicalistas.

O “sujeito da periferia” investe-se de cosmopolita, a
partir de sua postura antropofagica, declarando-se mulato para
o0 mundo, a fim de expor uma identidade possivel entre tantas.
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Diz o poeta moderno do Recdncavo: “eu nasci no Brasil e sou
mulato do interior da Bahia, filho de gente do povo. (...) Gente do
povo brasileiro mesmo!” (VELOSO, 2001, p. 10). Em sua fala de
entrevista ou em seus versos das cangdes, 0 sujeito assume a
identidade problematica. Aquela que € descartada historicamente
pelos canones culturais. Risério (1993) aborda esse problema da
auto-negagéo, em seu ensaio cita as figuras ilustres de Machado
de Assis, Méario de Andrade e Jorge de Lima, como aqueles
que, por exemplo, mal tangenciaram a perspectiva de poderem
assumir-se em sua cor de pele e no que isso poderia trazer em
termos de temas e discussdes relevantes para a cultura brasileira.

Por isso, torna-se pertinente trazer a baila essa questao
nos poemas das cangdes velosianas, porque elas interagem com
a tradigdo, sem nega-la, mas abre caminhos para novas leituras,
novos posicionamentos, além de produzir uma mesticagem na
prépria relacdo entre forma e conteldo da cangdo. O aspecto
hibrido € uma constante na escolha das palavras, das imagens,
dos referentes. Na complexidade do conjunto que resulta de
letra e musica, os sons, os arranjos, os gestos da performance
criativa no palco, o cenario, tudo isso envolve uma diversidade
de aspectos culturais que produzem a diferenga responsavel
por desmontar a pureza e a unidade concebidas como verdades
Unicas no panorama da cultura ocidental.

2.4 OS FRAGMENTOS DA DEVORAGAO
UM iNDIO

Um indio descera de uma estrela colorida
brilhante

De uma estrela que vira numa velocidade
estonteante

E pousara no coragéo da América num claro
instante
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Depois de exterminada a ultima nagao
indigena

E o espirito dos passaros das fontes de
agua limpida

Mais avangado que a mais avangada das
mais avangadas

[das tecnologias

Vira

Impavido que nem Muhammad Ali
Vira que eu vi

Apaixonadamente como Peri

Vira que eu vi

Tranquilo e infalivel como Bruce Lee
Vira que eu vi

O axé do afoxé Filhos de Gandhi
Vira

Um indio preservado em pleno corpo fisico
Em todo sdlido todo gas e todo liquido

Em atomos palavras alma cor em gesto
Em cheiro em sombra em luz em som
magnifico

Num ponto equidistante entre o Atlantico e
o Pacifico

Do objeto sim resplandecente descera o
indio

E as coisas que eu sei que ele dira fara
N&o sei dizer assim de um modo explicito

Vira

Impavido que nem Muhammad Ali

Vira que eu vi

Apaixonadamente como Peri

Vira que eu vi

Tranquilo e infalivel como Bruce Lee

Vira que eu vi

O axé do afoxé Filhos de Gandhi

Vira

E aquilo que nesse momento se revelara

a0s povos

Surpreendera a todos nao por ser exético
Mas pelo fato de poder ter sempre estado
Oculto quando tera sido o 6bvio



Essa incursdo do poeta, com o apetite da devoragao
oswaldiana, voltado para os fragmentos da cultura, pratica que se
caracterizara como uma constante de sua producgao incidira sobre
o tema romantico em varios momentos. Afinal, o ato simbdlico de
devorar consiste numa operacao de leitura. Em seu disco “Bicho”,
de 1977, o poeta incluira uma de suas mais significativas reflexdes
poéticas sobre a cultura brasileira e o seu lugar no mundo.

A cangdo chama-se “Um indio” e consiste num desses
discursos poéticos instigantes da lirica contemporanea. Nela,
a tematica romantica é devorada pelo viés antropofagico de
Caetano que, agora, retoma-a como uma profecia americana, na
figura emblematica do indio. Seu primeiro verso € decisivo: “Um
indio descera de uma estrela colorida brilhante”. Caetano, nessa
cangao, desenha um mosaico da situagdo humana no planeta, a
partir de sua visao local, compondo um texto em que a mesticagem
coloca-se como procedimento de construgdo e também como
referéncia cultural.

Fala-se aqui em mesticagem, como vimos desenvolvendo
ao longo deste estudo, ou seja, trago que caracteriza o
entrecruzamento de culturas e de linguagens, como um entrelagar-
se de procedimentos textuais que estédo interligados a idéia de
devoragao, desde que esse modo de pensar a cultura nao seja
pontuado por uma visao hierarquica.

Em seu texto, Caetano aborda a relagdo homem x cultura
numa dimensao poética, distanciando-se das visdes tradicionais
que reforcam o sentimento etnocéntrico. Para ele, a visada é a
de se contrapor ao etnocentrismo. Desse modo, o sujeito que
devora, voltando-se para essa idéia de um indio pds-romantico,
de acordo com o sentido redutor da histéria literaria, opera através
do mosaico de fragmentos que compdem um possivel cenario de
utopia. Longe da nocgéao representacional, sua visao é a de uma
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ligacédo entre o homem e o mundo da tecnologia, na qual irrompe
a figura simbdlica do indio, emblema da nacionalidade. Conforme

Wisnik? (2005, p. 89):

Em “Um Indio”, esse heréi ‘preservado
em pleno corpo fisico’ € ao mesmo tempo
um simbolo mitico nacional — o ‘bom
selvagem’ dos arcades e dos romanticos
— e uma figura concreta, atual, como
0 cacique Juruna, que despontaria
pouco tempo depois na cena politica,
ou 0s sobreviventes da mais recente
chacina nas disputas territoriais com
seringueiros ou garimpeiros. Mas, acima
de tudo, é uma sintese poderosa das
misturas raciais transnacionais, como o
resultado de laboratério da mais perfeita
miscigenagdo humana...

O cenario fantastico em que surge esse personagem
hibrido, ja que constitui a multiplicidade de um composto
transnacional, como uma mistura de signos da diversidade
cultural do planeta, tais como: o negro mugulmano estadunidense
(Muhamad Ali); o indigena brasileiro idealizado pela visdo
etnocéntrica colonizadora (Peri); o oriental popularizado pela
massificagéo do cinema dos EUA (Bruce Lee); a magia do carnaval
afro-baiano em consonancia com o pacifismo internacional, prevé
a irradiagdo de um ser que nos redima enquanto nagao que se
reduz a um atraso incompreensivel e inaceitavel. Esse outro
que “vira” com ares completamente tecnologizado associa-se,
seguramente, a visdo oswaldiana do homem natural tecnizado,
fruto de sua metafisica barbara, mas agora em outra perspectiva.
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2.5 UM BANQUETE DE TEXTOS

Arelagaoou ainter-relagao entre textos €, conhecidamente,
um procedimento corrente, quando opera uma escritura que
impulsiona o discurso criativo. A fim de compreender melhor como
isso acontece, veja-se o seguinte:

Devo minha primeira nogao do problema do
infinito a uma grande lata de biscoitos que
deu mistério e vertigem a minha infancia.
Nos lados desse objeto anormal havia uma
cena japonesa; nao recordo as criancas
ou guerreiros que a compunham, mas sim
que em um canto dessa imagem a mesma
lata de biscoitos reaparecia com a mesma
figura, e nela a mesma figura, e assim (ou
ao menos em potencial) infinitamente...
Catorze ou quinze anos depois, ali por 1921,
descobri em uma das obras de Russell uma
invencdo analoga de Josiah Royce. Este
imagina um mapa da Inglaterra, desenhado
em uma por¢ao do solo da Inglaterra; esse
mapa — por sua precisdao — deve conter um
mapa do mapa, que deve conter um mapa
do mapa do mapa, e assim até o infinito...
Antes, no Museu do Prado, vi o conhecido
quadro velazquiano de As Meninas: ao fundo
aparece o proprio Velazquez, executando os
retratos unidos de Filipe IV e de sua mulher,
que estao fora da tela, mas que sao repetidos
por um espelho. llustra o peito do pintor a
cruz de Santiago; é fama que foi pintada pelo
rei, para fazé-lo cavaleiro dessa ordem...
Lembro-me de que as autoridades do Prado
tinham instalado um espelho em frente, para
continuar essas magias.

Ao procedimento pictorico de inserir um
quadro dentro de um quadro corresponde
nas letras o de interpolar uma ficgdo em
outra ficcdo. (BORGES, 1999, p. 504)

No pequeno relato, que se insere em um artigo do escritor
argentino Jorge Luis Borges, no qual se tem uma descrigdo de
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uma cartografia do infinito que se coloca em transito no mundo
das linguagens, lé-se o comentario a respeito do procedimento
intertextual (seja literario, visual, comercial etc), o qual é percebido
como uma interpolagao textual. Essa questdo nos encaminha a
nogao de intertextualidade ou de dialogo entre textos, permeada
pela sua dimenséo cultural. Esse problema é pensado por Barthes
(1977, p. 49) da seguinte forma: “E é bem isto o intertexto: a
impossibilidade de viver fora do texto infinito — quer esse texto
seja Proust, ou o jornal diario, ou a tela de televisao: o livro faz o
sentido, o sentido faz a vida”.

Em “Cobra Coral”, ao trazer o texto de Montaigne e o texto
dos primitivos, em um entrelagamento pontual, vé-se que, nesse
didlogo, acontece a revivescéncia ou a retomada do sentimento
antropdfago. O procedimento intertextual € antropofagico, ja que
possibilita uma interlocugéo entre sujeitos diferentes. Dissemina-
se 0 sentimento antropofago numa “coabitagédo de linguagens”
(Barthes). Efetua-se o movimento de regeneragdo dos textos
revivescidos pelo recorte. Refaz-se uma trilha poética, a partir
de um discurso (a leitura-analise) filosofia francesa que busca,
de acordo com a sua visao, assimilar o outro, o canto primitivo
que ecoa, na “coabitacdao das linguagens”, reabillitado. Essa
reabilitacdo das vozes primitivas até a contemporaneidade € o
dado fundamental da operagdo antropofagica, que é efetuado
através do percurso que liga Montaigne a Caetano Veloso.

Cobra Coral

Para de ondular, agora, cobra coral

a fim de eu copie as cores com que te
adornas

a fim de que faga um colar para dar a minha
amada

a fim de que tua beleza
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teu langor
tua elegancia
reinem sobre as cobras nao corais

A recuperacéo da cancao dos autdctones por Montaigne
€ objeto da devoragdo dos poetas brasileiros. Waly Salomao
assina o texto, enquanto tradugéo da tradugao, para que Caetano
interprete-a. Evidencia o efeito contrario do processo cultural,
ou seja, um efeito de descolonizagdo. O texto selvagem é
apropriado pela cultura ocidental como expressao sua, entretanto
o movimento que se da de Montaigne a cangao brasileira desfaz a
provavel hierarquizagao cultural. O poema-canc¢ao dos autoctones
transporta-se do pensamento erudito ocidental para o viés criativo
da cultura de massas.
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3 AMERICA, OUTRAS AMERICAS

3.1 AVISAO DA AMERICA: PROFUSAO DE SIGNOS

Trés Caravelas
(A . Algueiré e G. Moreau)

Um navegante atrevido
Salio de Palos um dia
Iba com tres caravelas
La Pinta, la Nifia y la
Santa Maria

Hacia la tierra cubana
Con toda su valentia

Fué con las tres carabelas
La Pinta, la Nifia y la
Santa Maria

Muita coisa sucedeu
Daquele tempo pra ca

O Brasil aconteceu

E o maior, que ha

Um navegante atrevido
Saiu de Palos um dia
Vinha com trés caravelas
APinta, aNinaea

Santa Maria

Em terras americanas
Saltou feliz certo dia
Vinha com trés caravelas
APinta, aNinaea

Santa Maria

Mira tu que cosas pasan
Que algunos afos después
En esta tierra cubana

Yo encontré a mi querer
Viva el sefior Don Cristobal
Que viva la patria mia
Vivan las tres carabelas
La Pinta, la Nifia y la
Santa Maria

Viva Cristévao Colombo
Que para nossa alegria
Veio com trés caravelas
La Pinta, la Nifia y la



Santa Maria
E a Santa Maria
E a Santa Maria

Para Caetano Veloso, a visdo da América € problematizada
pela sua paixao pela lingua portuguesa, a qual incide em questbes
culturais relacionadas ao Brasil e de suas implicagbes com a
cultura que emana do mundo luséfono. Quanto a ele, ha mais
interesse ao que esta associado a colonizagéo portuguesa do que
a espanhola. Diz ele: “Os portugueses nao parecem ter chegado a
fundar um pais propriamente, mas deram um jeito de sugerir que
nao aportaram a uma parte da América e sim a uma totalidade
absolutamente outra a que chamaram de Brasil” (VELOSO, 1997,
p. 14).

Trés Caravelas pertence ao disco-manifesto do
Tropicalismo, Tropicalia ou Panis et Circensis, e, como toda
cangdao, é hibrida, uma salsa-abolerada, uma marchinha. E narra
a viagem de Colombo na trilha para o Novo Mundo. Seus versos
misturados, intercalando o portugués e o espanhol, ddo o tom
gracioso para a interpretacao trivial da descoberta da América. O
tropicalismo na diversidade de suas cangdes procurou encenar
essa visdo da América, a partir da constelagdo multifacetada
de signos que dessem conta de sua proposta, uma intervencao
artistico-cultural que desafiava os codigos estéticos e politicos de
sua época. A cancéao, transportando-nos para a confluéncia da
colonizagéo portuguesa com a da América Espanhola, enfoca o
nosso passado colonial. A ironia tropicalista poderia estar, nesse
caso, celebrando a visdo do paraiso que tanto entusiasmava os
viajantes. Ha, nessa interpretacao tropicalista, ndo sé a estratégia
do jogo, do ludico, como também a intengdo de sublinhar a
importancia da América.

Em 1979, em seu disco Cinema Transcendental, Caetano
grava Elegia, fragmento de um poema de John Donne (Elegia: indo
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para o leito), traduzido por Augusto de Campos e musicado por
Péricles Cavalcanti. Volta-se Caetano para outra musa americana,
agora interpretando uma voz inglesa que se coloca, em seu texto,
como se fosse um Colombo. Trata-se de um momento de grande
beleza, em que o publico consome um poeta desconhecido, ainda
fora dos cénones, por intermédio do mercado musical no Brasil.
Donne é um poeta inglés do século XVII, ligado aos chamados
“metaphysical poets”, conforme a critica, cuja poesia se voltava
para uma incursdo na racionalidade, desfazendo-se, ligeiramente,
dos apegos aos conteudos relacionados ao coragao. Acontece
que, no caso de Donne, isso ndo é completamente aceitavel, pois
sua poesia retne elementos que envolvem o pensamento e as
sensagodes. Elegia € um poema de natureza erética, no qual o corpo
vem a tona como objeto de idéias que expressam a sensualidade.
Vejamos o fragmento gravado por Caetano:

Elegia

Deixa que minha mao errante adentre
Atras, na frente, em cima, embaixo, entre
Minha América, minha terra a vista

Reino de paz, se um homem sé a conquista
Minha mina preciosa, meu império
Liberto-me ficando teu escravo

Onde cai minha mao meu selo gravo
Nudez total: todo prazer provém do corpo
(Como a alma sem corpo) sem vestes.
Como encadernagéo vistosa,

Feita para iletrados, a mulher se enfeita
Mas ela é um livro mistico e somente

A alguns a que tal graga se consente

E dado lé-la.

Eu sou um que sabe.

O poema de Donne reporta-se para o tema mais tradicional
da lirica do Ocidente, que é o amor. E, nesse caso, ndo se configura
simplesmente o amor sublimado e distante, mas o amor carnal. A
sensualidade exaltada no poema é controversa a visao casta do
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mundo religioso puritano. Donne, dedo e mistico, investe contra a
sublimacao, fazendo, em sua Elegia, o elogio do amor sensual.

O erotismo do texto é aproveitado na performance da
cangao, em que os movimentos que tocam o corpo, explicitados
nos primeiro e segundo versos, sdo entoados de forma que o
canto signifique os movimentos da transa, do contato amoroso.

Interessa a associagao efetuada entre o corpo da mulher
amada e a América, em que a conquista transforma-se na metafora
da conquista do corpo, corpo da mulher, corpo da América. Como o
navegante atrevido e descobridor, o sujeito que conquista o corpo
da amada é um errante metonimizado pela imagem sensualissima
da mao que invade, aos poucos, os territorios do corpo.

O paraiso, entédo, sdo a carne e os desejos que ela propicia.
Carne onde se inscreve a libido marcada pelo envolvimento dos
corpos. O lugar da nudez é determinado, ha o territério da alma
e o do corpo. A sensualidade, sem sublimacgao, aliada a prazer
evocam um certo hedonismo, que se declara com firmeza: “Nudez
total: todo prazer provém do corpo sem vestes”.

Para o poetainglés, assumindo a mascara do conquistador,
como um Colombo, idéia ou visdo do paraiso, das terras ignotas do
Novo Mundo, é transplantada para a figura da mulher: “minha mina
preciosa, meu império”. Caetano incorpora o “metafisico” Donne,
no ambito da cultura de massas, misturando musica popular com
poesia erudita, numa parceria com a poesia concreta, ja que o
trabalho de tradugao foi realizado por um de seus representantes.

Voltando-se para o momento tropicalista, vé-se que
Caetano Veloso tem o interesse em investir na discussdo em
torno da América, interpretando cancbes que abordam o tema,
mesmo que nado sejam de sua autoria. Dessa forma, irdo surgir
idéias que estéo relacionadas ao tema da revolugao (a de Cuba é
um exemplo para o mundo) e a propria identidade do tropicalismo
como um acontecimento que esta associado a nogao de identidade
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cultural. No primeiro caso, vive-se a efervescéncia de movimentos
estudantis e operarios de esquerda, ha uma expectativa quanto a
mudancas radicais da realidade socioeconémica, principalmente,
no tocante aos paises capitalistas periféricos, como forma de se
libertar do poder imperialista e, por outro lado, a alegoria da fusdo
das culturas, ligada a elementos representativos da nossa formacao
identitaria, mesclados de tons urbano-industriais e folcléricos e a
faceta irbnica que se reveste de um humor debochado sobre a
histéria, o que constitui um procedimento dessacralizador.

Acangéao Soy loco por ti, América, composta por Gilberto Gil

e Capinan, é um exemplo significativo dessa problematica. Nela,
os temas comuns a respeito da imagem da América e os elementos
hibridos que a compbdem trazem a baila a visdo tropicalista,
bastante clara no texto e na interpretacdo. A mesticagem cultural é
representada na propria composigédo da letra, em que a utilizagéo
da mistura entrelacada de duas linguas superpde palavras e
versos, a fim de compor o cenario momentaneo da americanidade.
O tom de latinidade é dado pela hibridez da lingua espanhola e
da lingua portuguesa, formando, com esse portunhol criativo, um
mosaico surpreendente de imagens e expressdes que tracam a
representacao da América. Vejam-se os seguintes versos:

Espero a manha que cante

El nombre del hombre muerto

Nao sejam palavras tristes
Soy loco por ti de amores

Neles resplandece a figura de Che Guevara, icone da
guerrilha e da revolugdo cubana, associada a esperanga do “do

dia que vira”, a manha de um novo tempo para a América pobre e
colonizada.

Em um contexto voltado para a articulagcdo de uma
dindmica politica fortemente engajada e que visava a uma
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instrumentalizagdo da arte, marcando-a com signos de
engajamento, a fim da plenitude da revolugdo, uma vez que o
mundo da Guerra Fria respirava um ar de conflitos politicos que se
polarizavam em esquerda e direita e em cuja cena destacavam-
se as referéncias entusiasmadas da revolugédo cubana e do maio
de 68 na Franga, uma cangado que tematizasse tal cenario ndo
poderia eximir-se da insergdo dos fatos primordiais do momento
histérico em sua materialidade estética. Conforme Ridenti (2000,
p. 270):

[...] o florescimento cultural no periodo
revelou-se diferenciadamente na literatura,
no teatro, no cinema, nas artes plasticas
e na musica popular. Sdo daquele tempo
diversos movimentos, que produziram
importantes obras de arte no seio do Cinema
Novo, do Teatro de Arena, do Teatro Oficina,
dos espetaculos do Teatro Opinido, dos
CPCs da UNE, da Bossa Nova, da musica
popular brasileira, da colegdo de livros de
poemas Violdo de Rua, do concretismo,
das exposicdes de artes plasticas e do
tropicalismo.

A énfase dada a diversidade de referéncias culturais e de
temas € um elemento importante para se pensar as cang¢des do
repertério de Caetano que, no contexto do tropicalismo, colocam-
se como produtos que viabilizam uma consequente discusséo a
respeito do tema da americanidade. Sabe-se que ha uma marcante
producdo de signos culturais, ligados a diferentes atividades
artisticas, tais como: o Teatro Oficina, de José Celso Martinez
Correa; o cinema de Glauber Rocha; os penetraveis de Hélio
QOiticica, que representam as formas mais radicais de intervencao
estética desse momento.

O que se delineia, na vertente musical apregoada pela
producao de Caetano, € a emergéncia de uma visao diferente do
problema, a realidade latino-americana, que passa a ser agora
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enfocada por um meio pensante que destoa daqueles os quais
sdo emblemas das formas de pensamento nacionais candnicas.
Em um cenario vibrante em que as questdes voltadas para o
engajamento e lutas politicas sdo fundamentais, a América Latina
€ um foco atraente e disseminador de debates. Isso propicia
uma discussdo empenhada na constituicdo de uma identidade
nacional, para aqueles que se colocam no ambito de uma cultura
voltada para a idéia de territorios limitrofes e fixos, que sao afins
a sua visao politica. Logo, a musica popular ndo poderia ficar
alheia a essa questdo. A nocdo convencional de identidade fixa
nao convém a nossa analise, que esta mais de acordo com o que
afirma Coelho (2004, p. 201):

Este conceito de identidade vem sendo
substituido, atualmente, pelo de identificagao:
mais do que um sistema, armado por unidades
significantes estaveis a que correspondem
unidades de significado perenes, o que se
teria hoje seria um processo de unidades
cambiantes, como signicantes e significados,
no qual os individuos e grupos entram e do
qual saem intermitentemente, ao sabor de
motivagdes de diversificada origem.

Falar em americanidade é colocar em cena um conceito
operatorio problematizador, que diz respeito as inquietacdes
de quem produz arte no Brasil, relacionado a questdes politico-
culturais. Esclarecendo a compreensao da idéia de americanidade,
afirma Bernd (2005, p. 113):

Justifica-se o esforgo por ser um conceito
intimamente associado as questbes de
identidade, podendo corresponder a
um anseio de afirmagéo identitaria mais
abrangente, para além das nacionalidades,
dos géneros e das etnias, por tratar-se de um
desafio de identificagao continental.
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A problematicidade desse conceito incide na construgao
do texto de algumas cangdes do repertério de Caetano, algumas
das quais ele apenas interpreta, mostrando-se assim seu co-
autor, ja que ao interpreta-las assume uma identificagdo enquanto
sujeito criador. Sua posigdo de sujeito esta inserida nessas
cangdes, pois o0 que ele canta e interpreta representa as angustias
que sao proprias do interesse de seu pensamento quanto a uma
intervencao no debate cultural brasileiro, visando ao seu lugar no
mundo.

O texto da cancdo é montado a partir de versos que
misturam a lingua portuguesa e a lingua espanhola, utilizando um
portunhol o qual produz efeitos de ambiguidade, em que o sentido
rarefaz-se dando visibilidade a diferenca. Observa-se que no
encarte de letras do disco Caetano Veloso, de 1967, o verso da
cangdo que sera analisada, esta escrito assim: “que su nombre
sea Marte”, ja na edi¢do do livro Todas as Letras, que reune as
obras de Gilberto Gil, e também no encarte do cd Fina Estampa
ao Vivo, grafa-se:"que su nombre sea Marti”. Nao €& de nosso
interesse comparar encartes e registros da letra para fazer estudo
critico do texto, mas tais referéncias sdo uteis no sentido de se
chegar aos significados que podemos ler a partir das sugestdes
que o texto da cancgéo abre, a fim de que se possa efetuar uma
interpretacéo.

Na primeira parte do texto, referindo-se a mulher desejada
como configuragao de uma América de face feminina, uma vez que
0s nomes da terra americana e da mulher confundem-se enquanto
objetos de desejo e de pensamento do poeta, ha os versos
seguintes: “su nombre sea marte/que su nombre sea marte”.
Nestes versos Ié-se a referéncia ao planeta vermelho Marte, de que
se pressupde a leitura do sentido figurado da cor vermelha estar
associada a cor simbdlica das lutas de esquerda, como também
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pode ocorrer um outro sentido relacionado a representagédo do
guerreiro, no que diz respeito a posicdo de Marte na mitologia
classica. E assim que o deus masculino empresta a figura da
“mujer playera”, a natureza da mulher americana, guerreira e forte,
lutadora. América € uma condigao de luta, de transformacoes, de
insubmissédo quanto ao seu lugar de subalternidade no contexto
politico-econémico do mundo.

Uma outra leitura, associada ao plano sonoro do texto, pode
relacionar-se ao poeta e pensador cubano José Marti, simbolo de
nacionalidade e cujos escritos voltaram-se para a constituicao de
uma identidade americana mestica. Nessa primeira estrofe, em
que se encontram os versos citados, |é-se: “Tenga como colores
la espuma blanca de Latinoamérica”, agora explicitando a idéia
de americanidade ligada ao contexto de uma maneira identificada
como América Latina, territério politico marcado por sérias
desigualdades sociais, lugar de contrastes significativos no qual
incide o alarmante abismo entre uma pequena elite privilegiada
pela riqueza e os grandes bolsdes de miséria.

Na estrofe seguinte, depois dos refraes, o texto poético
contaminado de lirismo roméantico que compreende, em termos
histéricos, um aspecto literario da expressao americana, apresenta
as terras da América como um “corpo cheio de estrelas”, o qual
inquieta o sujeito poético ao dizer: “Como se chama a amante/
desse pais sem nome/esse tango, esse rancho, esse povo,
dizei-me arde/o fogo de conhecé-la”. Nestes versos, o erotismo
da fungao poética que envolve o texto incide com a inquietagdo
que busca uma identidade. Indaga-se pelo nome do continente,
sempre representado pela relagdo amorosa, em que 0s géneros
musicais diversos e a diversidade do préprio povo, no tocante a
suas formacdes étnicas afetam o corpo do sujeito poético.
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Podemos lembrar o que afirma Todorov (1996, p.28) sobre
Cristovao Colombo em seus diarios de navegacgdo, quando da
descoberta das terras americanas:

O primeiro gesto de Colombo em contato
com as terras recentemente descobertas
(consequientemente, o primeiro contato entre
a Europa e o que sera a América) € uma
espécie de ato de nominagcado de grande
alcance: é uma declaracao segundo a qual

as terras passam a fazer parte do reino da
Espanha.

Percebe-se que o “ato de nominagdo” € uma acgédo de
poder capaz de demarcar o territério de posse da conquista,
porque nomear significa apoderar-se. Na cancdo, “o pais sem
nome” ja indicia esse poder que explora e descaracteriza, ja que
o seu texto aponta para utopia que desmonta e desconstroi a
idéia de poder do colonizador, sugerindo que o erotismo da busca
pelo conhecimento do outro, agora se da por uma inquietagao de
liberdade. Assim, o que importa é trazer o outro, que é o novo, cujo
nome ainda n&o se conhece, por se tratar de um nao-lugar, um
espaco de passagem, de deslocamentos.

Esse espago coloca-se como uma utopia que se ergue
a partir do trabalho de desconstrugao. Dessa forma, o percurso
amoroso pela busca do conhecimento do outro traz a tona seus
referentes principais como marcas caracterizadoras de uma
nova nomeagdo. Os signos da revolugdo sinalizam para essa
nomeacao libertadora, que esta inscrita nestes versos: “El nombre
del hombre muerto/ya no se puede decirlo, quién sabe?/antes que
o dia arrebente”. O nome revela-se um interdito, aquilo que nao
se pode dizer, enunciar e, por isso, esse nome proibido devera
ser o motor da revolucao, desejando-se que esse nome “muerto”
transforme-se em outro nome, “pueblo”.
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Assim o texto da cangdo enuncia: “Antes que o dia
arrebente/antes que o dia arrebente/el nombre del hombre muerto/
antes que a definitiva noite se espalhe em Latinoamérica/el
nombre del hombre es pueblo”. Isso implica a referéncia ao signo
“Che”, que emblematiza a revolugéo. Na verdade, o sujeito canta o
sucesso da revolugao, solidariza-se com ela, confiando na manha
que cante “el nombre del hombre muerto’”, com um sentimento de
jubilo e palavras de amor. De acordo com Paz (1984, p.197):

Gente das cercanias, moradores dos
suburbios da histdria, nés, latino-americanos,
somos 0s comensais ndo convidados que se
enfileiram a porta dos fundos do Ocidente,
0s intrusos que chegam a fungcdo da
modernidade quanto as luzes ja estdo quase
apagando — chegamos atrasados em todos
os lugares, nascemos quando ja era tarde na
histéria.

Com base nisso, pode-se pensar a condigdo marginal
do sujeito latino-americano no contexto de um processo de
colonizagdo que, ao longo da histéria assume os ares de um
mundo globalizado, colocando-nos, os da América Latina, em
uma posig¢ao inferior, na qual os discursos etnocéntricos nao
prescindem de manter-nos “comensais ndo convidados” para o
banquete que celebra a sua dominagdo e sem o sentimento de
inferioridade, que nos coloca como sujeitos de um lugar periférico
sem expressao consideravel.

Diante disso, vé-se a emergéncia de uma expressao
identitaria da nossa producgéo estética, enquanto texto de reflexdo
da potencialidade criativa, que podera acontecer a partir de uma
visdo da modernidade a qual provoque o didlogo intercultural,
sem se deixar assimilar pelo discurso hegem®onico do colonizador.
Mesclando o discurso poético, por meio de procedimentos textuais,
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que se interpdem num jogo de simultaneidades semidticas,
operando uma relagéo que néo estabelece hierarquia, projetando
as palavras para uma perspectiva de significacao dialégica, em
que o pitoresco e o urbano, o afetivo e o revolucionario convergem,
visando a constituicdo de um mundo comum, o texto das cangdes
que recortam a paisagem da Latinoamérica, possibilitando que se
ougam as vozes da paixdo amorosa, por sua vez também politica.

Contribuindo, em uma visada histérica, para pensar o
processo de descolonizagédo cultural, com o texto hibrido da
cangao, o intérprete Caetano conduz o seu projeto tropicalista
como um antecessor de seu outro projeto, o denominado Brasil,
que vira a ser desenvolvido em seguida nos seus trabalhos da
década de 80. Chiampi (1980, p.112), ao historiar o processo de
americanidade, afirma: “Nessa busca agénica e contraditoria da
identidade do ‘ser latino-americano”, o resultado é a consciéncia
das diferengas, cuja fungao é estimular um projeto de superagéo
da marginalidade histérica, imposta aos povos latino-americanos”.
Para efetivar esse investimento, resgata o ensaio de José Enrique
Rodo, Ariel, no qual o ensaista vislumbra no texto A fempestade,
de William Shakespeare, a imagem de Caliban, o simbolo da
irracionalidade, da sensualidade e da selvageria, atributos que se
associam a condigdo de inferioridade lationoamericana. Pode-se
indagar em que sentido a textualidade litero-musical de Caetano e
de seus parceiros é uma ferramenta necessaria para desestabilizar
o discurso americanista candnico e reacionario, configurando-
se uma contribuicdo ao debate da americanidade em viés poés-
moderno?

Pode-se depreender que essa intervengao do poeta
cancionista reflui da série literaria para o texto hibrido da cangéao
e de toda a discussao que a envolve. Deseja-se saber de que
forma o discurso americanista desperta o interesse de Caetano,
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observando-se o seu tangenciamento ou sua interpelagédo, que
viabiliza a sua producéo artistica—a arte do “escravo das cangdes”
— tranformando-se em uma reflexdo, em um investimento critico,
em uma performance cujo propdsito € envolver a cultura brasileira
no transito com o legado da chamada cultural ocidental. Nessa
inter-relacao, opera-se o discurso da desconstrucao, fazendo com
que se clarifique a diferenga. Procura-se perceber em que ponto
o seu olhar é um dispositivo que descentra o objeto da questao,
permitindo que esse objeto, por ser hibrido, adquira o carater de
um agenciador ligado a uma identidade em movimento.

A obra de Caetano reveste-se da capacidade de
engendrar esforgo no sentido de visibilizar essa identidade no
contexto da cultura ocidental, com a vontade de desfazer a nog¢ao
de inferioridade calibanica as voltas com o mundo da globalizagéo,
no mundo da explosdo das imagens que compdem a super-
modernidade como entende Augé (2005). E por isso que ele
dialoga positivamente com o escritor Oswald de Andrade, em torno
do conceito de antropofagia, impulsionando a vertente tropicalista
da cultura moderna brasileira, com a forga de deslocar o padrao
da modernidade, sua expressdo canbnica, uma vez que seu
trabalho suscita novas questdes e posicionamentos em relacao
ao agenciamento das culturas. O neo-antropéfago Caetano faz
emergir um novo pensamento no centro de uma ordem pensante,
na ordem do discurso que constitui uma tradicdo dos estudos
sobre os temas da brasilidade e da americanidade. Para o poeta
tropicalista, o exercicio da prosa de “Verdade Tropical’, seu
livro de memédrias, € “uma retomada da atividade propriamente
critico-tedrica que iniciei concomitantemente a composicéo e a
interpretacao de cangdes”, o que resulta num trabalho simultaneo
de seu fazer artistico, quando a atividade exclusivamente musical
faz com que ele dedique menos tempo a atividade critico-tedrica,
sem subestima-la.
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Oseutrabalho de recorte poético e reflexivo sobre aAmérica
esta presente em ambas atividades, mostrando que sua produgao
de cancionista nao elide a de pensador. A simultaneidade dessas
praticas intelectuais e criativas traz, como um topos recorrente, a
questdo da americanidade espraiando-se na mesticagem de suas
cangoes. Vé-se entdo a idéia de americanidade como um elemento
de sua reflexdo que nao se afasta da nogao de brasilidade, ja que
esses espacgos abstratos sdo moéveis e se deslocam produzindo
temporalidades em transito, pensamentos que se situam em nao-
lugares.

3.2 ACANGAO, O DESEJO E O MERCADO

Em tempos pés-tropicalistas, ja as voltas com a década
de 90, assegurado o lugar de Caetano no ambiente multifacetado
da musica popular, a questao referente ao olhar que se debruca
sobre a América é outro. Os procedimentos de mestigagem cultural
continuam a ser trabalhados nos textos e na performance das
cangdes, porém as implicagdes que surgem nessas condi¢des de
producédo tém uma nova diretriz. Agora discutir a americanidade
passa a ser uma proposta diferente, ja que a preocupagéo com o
politico ndo constitui, preferencialmente, a ténica. Precisa-se, pois,
identificar em que a tematica pode ter contornos de significagéo
para o contexto da pés-modernidade.

Séo visiveis e compreensiveis as relagdes que Caetano
estabelece entre o Brasil enquanto nacao, que ele chama de pais
em seu ensaio, e os Estados Unidos. E assim que toda a discuss&o
que ele empreende segue nessa diregdo, o que permite a critica
reconhecer o seu distanciamento em relagao ao mundo da cultura
hispanica. Aléem do mais, ele préprio, em artigos e entrevistas,
expressa-se de uma forma que reforga esse sentimento. Mas,
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ainda assim, a sua visao cultural ndo sendo estreita e pautando-
se pela pluralidade, abre brechas para que a discussdo seja
ampliada. E importante entender o que ele afirma:

Do fundo escuro do coragdo solar do
hemisfério sul, de dentro da mistura de ragas
que n&o assegura nem degradacdo nem
utopia genética, das entranhas imundas (e, no
entanto, saneadoras) da internacionalizante
industria do entretenimento, da ilha Brasil
pairando eternamente a meio milimetro
do chado real da América, do centro do
nevoeiro da lingua portuguesa, saem estas
palavras que, embora se saibam de fato
despretensiosas, sao de testemunho e
interrogacéo sobre o sentido das relagdes
entre os grupos humanos, os individuos e as
formas artisticas, e também das transagbes
comerciais e das forgas politicas, em suma,
sobre o gosto da vida neste final de século.
(VELOSO, 1997, p. 19)

O movimento de suas cangdes energizado pelo repertoério
diversificado e corajoso, que sempre dialogou entre discursos
culturais diferentes e nunca descartou as possibilidades das
midias, faz Caetano emitir pensamentos que reflitam o vario
alcance de suas investidas estéticas. O acento internacionalizante
do entretenimento, as ligagdes com as articulagdes da industria
cultural sdo um dado importante para a compreensdo de suas
vozes e mascaras. As relagdes de sentido entre Brasil e América
mediadas pela sua inevitavel comparagao com os Estados Unidos
atravessam a produgédo de Caetano, seja em suas cangdes, em
seus artigos, em suas entrevistas. O hemisfério sul ndo deixa
de ser fonte de reflexdo, desde a inter-relagdo com o legado
modernista da antropofagia até as imagens provocadas por
recordacgdes distantes de Santo Amaro da Purificagdo, em que a
musica de origem hispanica povoa seu desejo de infante.
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Na confluéncia do desejo e da exigéncia do mercado, sem
que o discurso de natureza politica mobilizado pelos tropicalistas,
sempre caracterizado pelo viés da ruptura, irrompa como um
elemento necessario a visdo estética e a cultura de massas,
Caetano investe como cantor/intérprete tirando do bau musical
cangbes que preenchem o seu desejo de individuo e profissional
da cangao, dentro de um contexto que requer qualidade e
competéncia.

Seria esse procedimento simplesmente avesso a
intervencdo da década de 60, ja que a referéncia explicitamente
politica ndo é acionada? Em que o discurso agora & permeado
pelo pensamento pés-moderno?

Ao propor um resgate das vozes que expuseram suas
oposi¢oes a respeito da América, Coutinho (2003, p.46) afirma:
“Nesse quadro multiplo, contraditério, o discurso sobre a
americanidade ocupa primeira plana, transparecendo em todas
as formas de atividades culturais, mas € talvez na ensaistica
que melhor se desenvolve”. Essa énfase de Coutinho, em sua
analise, € dada ao século XIX, sem perder de vista a historia desse
discurso desde a Colonizagao. Tal discussdo irrompera no ambito
da cultura de massa, sendo posta em cena na esfera da cancao
popular. E ai que a producdo intelectual de Caetano incidira,
sem que se esquecga sua intervengdo em termos da ensaistica,
a qual também se revela voltada para o tema. As voltas com
essa tematica, o cancionista traz a baila aspectos relacionados a
contemporaneidade, dialogando com as posi¢des ja consolidadas
e que sdo postas em questdo ao envolverem as relagdes inter-
culturais no que diz respeito a América.

Na condigéo de cantor, ou intérprete, Caetano incursiona
pela cangdo latino-americana de vertente hispanica. Isso se faz
ndo somente para “ampliar o mercado”, como ele proéprio da
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a entender em texto escrito para contracapa do cd, mas com o
desejo de renovar o dialogo entre a cancao brasileira e os seus
desdobramentos que acontecem no intercurso da tematica
americana.

Em “Fina Estampa ao Vivo”, a primeira musica ¢ O
Samba e o Tango, composicdo de Amado Regis, cuja letra é
escrita misturando os dois idiomas, o portugués e o espanhol,
operando um entrecruzamento linguistico que propde um dialogo
interamericano. Em sua versao, a ironia € contrabalangcada pelo
tom gracioso que € dado a interpretagdo, em que a sensualidade
€ intencional para enfatizar a cordialidade. Dessa forma, o sentido
da mesticagem, relacionado a questao da mistura racial, faz-se
explicito como um elemento referenciador da tradigdo do discurso
que enfoca a cultura. Veja-se o texto da cangao:

Chegou a hora!/Chegou...chegou!/Meu corpo
treme e ginga/Qual pandeiro/A hora é boa/E
0 samba comegou/E fez convite ao tango/Pra
parceiro/Hombre, yo no se porque te quiero/
Yo te tengo amor sincero/Diz a muchacha
do Prata/Pero, no Brasil é diferente/Yo te
quiero simplesmente/Teu amor me desacata/
Habla castellano num fandango/Argentino
canta tango/Ora lento, ora ligeiro/Eu canto
e dango, sempre que possa/Um sambinha
cheio de “bossa’/Sou do Rio de Janeiro.

E importante sublinhar o fato de que Caetano inicia o
seu show “Fina Estampa”, conforme DVD homdnimo, com essa
cangao, um samba que foi grande sucesso da cantora luso-
brasileira Carmem Miranda, na década de 30 do século XX, e
que pde em evidéncia relacdes inter-culturais da América do Sul.
Sua letra, o texto da cancgao, articulando dois géneros musicais, o
brasileiro e o argentino, estrutura-se a partir de um jogo lingtistico
que mistura linguas e culturas.

91



Monta-se uma proposta intercultural viabilizada pela
interpretacdo de Caetano, na qual o sujeito da enunciagao dialoga
em duas perspectivas, ou seja, a “interacdo” ocorre através de um
didlogo que explicita duas posigdes inter-cambiantes: ora o sujeito
coloca-se em contato criativo com o outro (“... 0 samba comegou/e
fez convite ao tango pra parceiro”); ora coloca-se individualizado,
exibindo-se ao interlocutor (“Eu canto e dango, sempre que possa/
um sambinha cheio de bossa,/sou do Rio de Janeiro”). Aidentidade
carioca, como metonimia do ser brasileiro, € encenada com vistas
a uma representagao da nagao. Ressaltam-se o aspecto coletivo
do samba e o carater individualista do tango. Afirma Castelo

Branco (2006, p.54):

Brasil e Argentina viviam entdo um
ambiente (refere-se a meados do século
XIX as primeiras décadas do século XX)
de construgdo da identidade nacional e de
transformacgéo do trabalho em mercadoria, o
que aumentava a necessidade de disciplinar
a economia de mercado. Ao mesmo tempo,
as cidades, principalmente as capitais, como
Rio de Janeiro e Buenos Aires, passavam
a ser vistas como espagos do progresso,
da modernizagdo, da imagem da nagéo;
enquanto a populagdo urbana comecava
sua inclusdo nao s6 no jogo politico, mas no
mercado de consumo via industria cultural.

Enquanto géneros musicais, o samba e o tango dividem
uma heranga comum, que é a cultura afro-americana. Quanto a
isso, esclarece Grunewald (1994, p.11):

Mas, como observa Pompeyo Camps,
em Tango y ragtime, “a ingeréncia do
negro no nascimento do tango € mais do que
evidente’.(...) Enquanto o tango foi ‘coisa de
negros’ ndo perdeu a alegria nem a picardia.
(...) Quando foi adotado pelo branco, o nativo
e o filho do emigrante [sic], que viu frustradas
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suas ilusdes de ‘fazer a América’, o tango...
comegou a submergir em letras que falam
de decepgdes, traigbes, ultrajes, misérias,
alcool, carcere, soliddo e angustia existencial
na cidade”.

Ao longo do tempo, essa origem foi se alterando e
esses géneros se distanciaram por razdes histéricas, politicas e
socio-econdbmicas. As transformacgdes por que passaram estdo
interligadas ao elemento mestico, que some da constituicdo
da cultura argentina, enquanto que, no Brasil, é acentuada e
preservada, apesar de seu lugar marginal em termos socioculturais.
A mesticagem brasileira endossara a sua formacao da identidade
cultural, como enfatizam alguns ensaistas. E possivel afirmar que
em O Samba e o Tango o enunciador declara sua simpatia pelo
tango, embora invoque a mistura dos géneros, a fim de valorizar a
identidade cultural associada a esse género. Contextualizando o
problema, Wisnik (2004, p. 205):

A fisionomia musical do Brasil moderno se
formou no Rio de Janeiro. Ali é que uma
ponta desse enorme substrato de musica
rural espalhada pelas regides tomou uma
configuragdo urbana. Transformando as
dangas binarias européias através das
batucadas negras, a musica popular emergiu
para o mercado, isto &, para a nascente
industria do som e para o radio, fornecendo
material para o carnaval urbano, em que
um caleidoscopio de classes sociais e de
racas experimentava a sua mistura num pais
recentemente saido da escraviddo para o
‘modo de produc¢ao de mercadorias.

Em sua interpretacdo, no inicio do show Fina Estampa,
com a intencdo de homenagear, neo-antropofagicamente, o
repertério criativo da cultura hispano-americana, Caetano introduz
sua performance musical com O samba e o Tango, retomando
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Carmem Miranda num viés joaogilbertiano. Dessa forma, minimiza
o ritmo do tango, privilegiando o samba com seu toque pds-
tropicalista de bossa-nova, o que o faz assumir a mascara do
malandro (o arlequim da fabula de Michel Serres), cuja identidade
€ hibrida, mas de feigao carioca.

Para além da ampliagdo do mercado hispano-americano
do cantor, possibilitado pela gravadora, e da satisfagdo do desejo
pessoal de Caetano por simplesmente cantar um repertério
que lhe traz de volta sua infancia numa cidadezinha do interior
do Brasil, a escolha da cancédo “Samba e o Tango”, com seu
didlogo aparentemente banal, evoca também a interculturalidade.
Realizar a necessidade mercadolégica com vistas ao aumento
de consumidores do produto estético, um cd de cancgoes, e
das apresentagdes internacionais parece ser a realizacdo das
urgéncias da industria cultural no @mbito da pés-modernidade.

Nessa dimensdo, o sujeito pds-moderno, afeito as
urgéncias de sua condi¢ao individual e desejo pessoal, sem a
intencao de efetuar um discurso politico com que contemporizou
na década de 60, quando a mistura das linguas e dos signos da
Américainterfere na cang¢ao dentro de um projeto cultural que pensa
o0 momento sem descartar o mercado, ja que o projeto tropicalista
tinha consciéncia da importancia da cultura de massas, nao esta
dissociado das questdes que se relacionam a mesticagem.

Embora o mundo da cultura hispanica ndo tenha a mesma
importancia que os outros signos da América para o poeta, sua
investida nesse mercado, as voltas com os expedientes da industria
cultural, resvala para a inter-relagédo de culturas, e aponta para os
sentidos da hibridagdo que permeiam sua produgéo artistica.
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3.3 O SENTIMENTO ENTRE NOS E ELES

AMERICANOS

Americanos pobres na noite da Louisiana/
Turistas ingleses assaltados em
Copacabana/Os pivetes ainda pensam que
eles eram americanos/Turistas espanhdis
presos no Aterro do Flamengo/Por engano/
Americanos ricos ja nao passeiam por
Havana/Viados americanos trazem o virus
da aids/Para o Rio no carnaval/Viados
organizados de Sao Francisco conseguem/
Controlar a propagagédo do mal/S6 um
genocida em potenciall— De batina, de
gravata ou de avental —/Pode fingir que néo
vé que os viados/— Tendo sido o grupo-vitima
preferencial —/Estao na situagédo de liderar
0 movimento para deter/A disseminagéo
do HIV/Americanos sdo muito estatisticos/
Tém gestos nitidos e sorrisos limpidos/
Olhos de brilho penetrante que vao fundo/
No que olham, mas n&o no proprio fundo/
Os americanos representam grande parte/
Da alegria existente neste mundo/Para os
americanos branco é branco, preto é preto
(e a mulata ndo é a tal)/Bicha é bicha,
macho & macho/Mulher € mulher e dinheiro é
dinheiro/E assim ganham-se, barganham-se,
perdem-se/Concedem-se, conquistam-se
direitos/Enquanto aqui embaixo a indefinigcdo
€ o regime/E dangamos com uma graga cujo
segredo/Nem eu mesmo sei/Entre a delicia e
a desgraga/Entre o monstruoso e o sublime/
Americanos ndo sdo americanos/Séao velhos
homens humanos/Chegando,passando,
atravessando/ S&o tipicamente americanos/
Americanos sentem que algo se perdeu/Algo
se quebrou, esta se quebrando.

Aidéiade americanidade que perpassa a produgéo artistica
de Caetano esta associada a sua proposta neo-antropofagica,
formada a partir da incorporagéo dos signos pertencentes a cultura
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do outro. Contrapondo-se a um ponto de vista calcado na nogao
de “nacional-popular” ou mesmo de nacionalismo, importa, para
ele, a constituicdo de uma identidade heterogénea, mesticada.
Segundo Veloso:

Fizemos coisas que eram um desrespeito
a propria busca da identidade, embora
tivessem a ambicao de resolver o problema
da identidade nacional. Era como se a gente
quisesse passar por cima do tema, como se
a gente dissesse: “Eu considero que, com o
desespero da busca de identidade, a vontade
louca de imitar os americanos, a falta de
seguranga, a incapacidade de organizar
uma sociedade respeitavel, com tudo, acho
que ja tenho identidade suficiente. Ja estou
falando diretamente para o mundo”, como
se dizia no Recife numa famosa emisséo
radiofénica: “Pernambuco falando para o
mundo”. (VELOSO, 2001, p. 15)

Suspensa a preocupagdo com a identidade nacional,
a acgao criativa voltou-se para outros elementos. Em atitudes
sempre despreconceituosa, a criagdo poés-tropicalista ndo se
perdeu num marasmo de musicas insipidas nem temeu levar
adiante procedimentos ja incorporados. Bebendo de todas as
fontes, buscando manter o nivel de qualidade constante em suas
producdes, o cancionista ndo abriu mao das conquistas e néo
cedeu a banalizagdo mercadolégica. Manteve sim o seu conceito
de criagdo no mercado simbdlico, atento as novidades que
surgiram ao longo das décadas. Assim, a degluticdo de diversos
géneros e estilos propiciou um trabalho cada vez mais criativo e
provocador.

No tocante a instabilidade do género quanto a configuragao
do texto e da melodia de “Americanos”, isso implica um processo de
hibridacao, pois o texto irrompe em sua pluralidade de expresséao,
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sem que essa marca estabelega uma circunscrigdo formal e de
conteldo, possibilitando que o seu potencial expressivo provoque
estranhamento, o que é pertinente ao objeto artistico transgressor.

O sujeito poético esta velado na enunciagdo, lugar em
que o referente é falado por um sujeito que é provocado pelos
acontecimentos, inscritos na paisagem americana e do mundo
angléfono e caribenho, pulsagdes do cotidiano brasileiro, no qual
afloram cenas em que o contato entre as pessoas é feito no plano
da superficie, mesmo que afete o corpo social que é representado
na cangao.

Veloso (2003, p. 22) analisa “Americanos” problematizando
sua configuracéo, ao afirmar que nao corresponde exatamente ao
modelo de uma cangao:

Nunca chegou a ser uma cangédo. Nao € um
“rap”. Nem mesmo na medida em que “Haiti”
e “Lingua” séo raps. Trata-se apenas de uma
série de anotagbes que tomei para talvez
fazer uma musica. Nunca a decorei sequer:
eu lia as palavras numa folha de papel no
show Circuladdé. Mas acho que, relendo
hoje, ela apresenta muita esperteza nas
observacgdes da histéria sendo vivida.

Cabe aqui um esclarecimento a respeito do rap, para que se possa
entender por que Caetano assume as duas cangdes citadas como
pertencentes a esse género e, em seguida, perceber o porqué
de Americanos nunca ter chegado a ser uma cangéo, como ele

afirma. Vejamos:
O rap, abreviagdo de rhythm and poetry
(ritmo e poesia), existe no Brasil ha cerca de
vinte anos. Faz parte do hip-hop, hoje, um
conjunto de manifestagdes culturais formado
por uma musica, o rap; que envolve mestre-
de-cerimbnias (MC) e disc-jéquei (DJ); uma
dancga, o break; e uma forma de expressao
plastica, o grafite. Popular e controverso,
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ele reflete e prefigura mais do que um estilo
musical. Sua pratica social, entretanto,
abranda uma analise estética rigorosa. No
Brasil, esse viés analitico causa, inclusive,
desconforto entre manos e tedricos do tema.
(ROCHA apud RIBEIRO, 2003, P. 135)

E um fato que Caetano dialoga, na sua produgdo musical,
com uma infinidade de géneros e estilos, misturando-os e
reformulando-os até, imprimindo no produto que resulta de seu
trabalho estético um objeto que acaba se caracterizando como
algo bastante peculiar ao que ele faz. Logo, dialogar com a cultura
do rap tem sido um acontecimento importante em sua produgao
e relevante para se interpretar seu pensamento no que tange as
investidas que ele efetua no panorama da cultura brasileira.

A ndo-cangdo Americanos coloca em foco a idéia
de americanidade voltando seu olhar para o problema da
americanizagao. “Americanos” diz respeito aos norte-americanos,
os estadunidenses, aqueles que, em termos historicos, se
apropriaram do nome, do emblema identitario, com a intencéo
declarada de tomar para si uma totalidade, instituindo através de
um processo hegemdnico o poder que consolidou a mascara da
homogeneidade, encobrindo com astucia politica as diferencas
relacionadas as expressbes das identidades colocadas como
subalternas, a fim de que o outro se apagasse enquanto discurso
e sujeito, dificultando a emergéncia de suas singularizagées.

Para Caetano, de certa forma, a questdo nao se coloca
simplesmente assim, pois ele ndo se pauta pela visdo que polariza
0s paises em questao, mesmo que reconhega a hegemonia dos
estadunidenses. Procura identificar-se, enquanto brasileiro, a
grandeza que os Estados Unidos representam, mas afirma:

Cresci desprezando o0s  entreguistas
que adoram servir de lacaios do capital
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americano: na sua forma arrogante de
mostrar submissao vejo a mais abominavel
expressao de heteronomia. Mas sinto uma
verdadeira identificagdo com americanos
do tipo de Gertrude Stein, Walt Whitman,
John Cage (e também, em larga medida,
os artistas plasticos pop dos anos 60),
que apostam numa afirmagdo da América.
(VELOSO, 2005, p. 58)

A estrutura da cancgao, sua conjuncao de letra e musica,
aponta para essa alusdo ao pop americano, seja a vertente da
pop art, seja o discurso panfletario dos rappers contemporéneos
dos suburbios de Nova York. A forma descritiva com que o poeta
constréi o texto de “Americanos” resvala em um posicionamento
situado na fronteira onde se pauta a voz da visdo ambivalente do
poeta tropicalista. O que o texto dessa nao-cancéo ira evidenciar
em sua escritura sera o lado invisivel de uma cultura, muito embora
esteja afirmando em sua descritividade a imagem homogénea do
carater positivo dos americanos, ou seja, estadunidenses.

Nessa cangao incomum, os flashes, recortes, fragmentos,
colagens da cena estadunidense em transito pelo mundo
aparecem como um dado de seu poder hegemonico, sinteses das
observagdes do enunciador que percorrem desde os “americanos
pobres na noite da Louisiana” aos “americanos ricos [que] ja ndo
passeiam por Havana”.

E inegavel o clima de “panfleto” pés-moderno que envolve
a tessitura de “Americanos” por investir vorazmente na abordagem
de um tema espinhoso para a nossa sensibilidade de sujeitos
inseridos na avalanche da recente globalizagdo mundial, visivel
na referéncia ao HIV e seu correlato que é a Aids. Constitui um
dos focos do olhar do sujeito poético que recorta as imagens
representativas das mazelas que infestam a paisagem brasileira
em seu contato com os passantes estrangeiros vindos do lugar
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mais poderoso do capitalismo. A atmosfera de pds-modernidade
atribui a essa tessitura poética uma marca de criticidade que se
coloca em sua crueza descritiva. Veloso diz:

Viados americanos trazem o virus da aids/
para o Rio no carnaval/Viados organizados
de Sao Francisco conseguem/controlar
a propagagédo do Mal/S6 um genocida
em potencial/— de batina, de gravata ou
de avental —/Pode fingir que ndo vé que
os viados/— Tendo sido o grupo-vitima
preferencial —/Estao na situagédo de liderar
o movimento para deter/A disseminagéo do
HIV.

Caetano nao desconhece as potencialidades das minorias,
mas quando vé o “grupo-vitima preferencial” ser a tribo que milita
pela queda da contaminagcdo do virus da Aids, ou quando ele
expde as marcas culturais e politicas dos norte-americanos, faz
isso considerando a prépria nogao de cultura desse povo, afinal:
“Os americanos representam grande parte/Da alegria existente
neste mundo”. E necessario observar até que ponto a verdade da
frase, seu conteudo afirmativo, € constituida somente pelo valor
da ironia. Sabe-se que o poeta esta comentando, por elipse, o
mundo significativo do entretenimento e da arte, que se estende
da prépria musica popular ao universo cinematogréfico.

O sujeito do texto indica a superficialidade do carater do
ser descrito, porque 0s americanos estdo as voltas com o seu
pragmatismo, limitando-se ao ébvio das constatagbes imediatas:

Americanos s&o muito estatisticos

Tém gestos nitidos e sorrisos limpidos
Olhos de brilho penetrante que vao fundo
No que olham, mas nao no préprio fundo

A prosificagdo do texto poético, ndo classificavel quanto
ao género musical, mesmo que tenha semelhangas na forma com
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o panfleto politico convencional, destoa dessa caracterizacao,
sinalizando para uma outra performance textual. Dessa forma, o
discurso dito referencial em termos linguisticos passa a ser diluido
em outra expressividade, agora investida de tessitura poética, e
que desmonta, por meio da hibridagao, mistura de procedimentos,
o sensacionalismo das midias reacionarias, da falas conservadoras
e se volta para o tema como uma experiéncia de linguagem liminar,
potencializando o discurso poético.

Assim, o poeta intervém na discussao artistica e no debate
politico a respeito do “controle da propagacao do Mal”, atendendo
a demanda da constituicdo de uma nova forma de expressao
poética, denominada aqui de nao-cancéo. No texto, sdo citados
0s preconceitos e as restricdes que compdem o mosaico de
limites da formagao cultural dos “americanos”. Os lugares fixos
da sociedade, indiciadores dos niveis de segregagdo, os quais
rejeitam a cultura da mesticagem, optando pela redu¢ao da cor em
brancos e pretos, sdo uma ameacga a qualquer idéia aceitavel de
democracia. Nao se pode com isso, desconhecer as contradigoes
ultrajantes que sustentam esse edificio de intolerancia. No texto,
ha a afirmacao de que eles se resolvem, nesse jogo de contrastes

explicitos:
E assim ganham-se mais, barganham-se,
perdem-se
Concedem-se, conquistam-se direitos
Enquanto aqui embaixo a indefinicdo é o
regime

Ressalve-se que o0 poeta-cancionista escreve suas
memorias, referindo-se aos seus contemporéneos da cidade
em que nasceu no Recbncavo baiano, discorrendo sobre a sua
incompatibilidade com a linguagem do rock and roll quando de
sua chegada ao Brasil. Percebeu que alguns de seus coetaneos
consideravam que essa linguagem deveria ser imitada, ja que o
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rock representava naquele momento, em termos de juventude,
os sinais da modernidade, aqueles que identificavam os jovens
quanto a uma atitude avangada, no que se relaciona aos costumes,
ao comportamento, a moda.

O autor de “Americanos” discordava dessa visdo, uma vez
que percebia nessa postura um processo de alienagcdo permeado
pela mentalidade mediocre colonizada que, apenas, aceitava o
modelo cultural imposto. Diz ele: “Mas o que mais me afastava
dessa tendéncia de americanizagdo era o fato de ela nao ter
chegado a mim com nenhum trago de rebeldia”. (VELOSO, 1997,
p. 24) Isso se transporta para a sua arte da cangédo, quando
tematiza a americanidade, desde o Tropicalismo. Ao referir-se a
cangéao “Baby”, comenta:

[...] foi considerando o valor simbodlico da
Coca-Cola, que para nés queria dizer século
XX e também hegemonia da cultura de
massas americana (0 que nao deixava de
ter seu teor de humilhagéo para nés), que
a inclui, um pouco a maneira dos artistas
plasticos pop, na letra da cangao. (VELOSO,
2005, p. 52)

As mazelas e os prazeres inscritos nas temporalidades
espaciais do signo América confluem para a sua tessitura poética
em um processo continuo de identificagcdo cultural, ao mesmo
tempo em que opera um dialogo de recusa e de questionamentos,
deixando entrever que esse conceito importa na consideragao de
sua flexibilidade.

Sem referir-se a produgdo romantica indianista que se
voltou para a expressao americana, existe uma producido de
poetas brasileiros que irrompe no periodo modernista, sinalizando
para um dialogo intercultural americano, no tocante ao enfoque
tematico. Dentre esses poetas, a figura de Jorge de Lima é um
nome bastante representativo, ocorrendo, em sua lavra, a incursao
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no tema americano, efetuando uma leitura na esfera sensivel da
expressao poetica em busca de uma imagem que néo sé reflita o
lugar da América no mundo, sua especificidade politica e cultural
de nacdo, mas inventando a possibilidade do diadlogo, o qual
nao se reduz aos limites da unidade nacional, desejando que a
comparagao entre as Américas afirme os tragos identitarios em
construgéao.

Em “A minha América”’, poema discursivo de Jorge de
Lima, ha a tessitura da teia de nossa expressdo mestica, ja
que em seu tecido hibrido os idiomas e as referéncias culturais
entrecruzam-se e confrontam-se. Nessa relagao, as diferencas
fazem emergir uma identidade que se pode discutir. Embora se
saiba que Caetano nao dialoga explicitamente com esse poeta,
evidencia-se tematicamente uma identificagdo, que pode contribuir
para a empresa de nossa discussao.
Na estrofe final do poema “A minha América”, através do

elogio da mesticagem, 1é-se:

Aqui os mulatos

substituiram os negros gigantes de Vachel

Lindsay.

Aqui ndo ha os selvagens felizes de Mary

Austin.

Negros,

Selvagens,

Amarelos,

— 0 arco-iris de todas as ragas canta pela

boca

de minha nova América do Sul,

uma escala diferente da vossa escala,

Alfred Kreyborg,
Whitman! (LIMAZ, 1974)

Observa-se a visdo que releva a ragca como uma
referéncia importante para a compreensao dessa identidade em
curso. No entanto, essa visdo pode ser comparada a de Caetano,

no tocante a leitura do “melting pot”, a idéia de cadinho que nos
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foi transplantada da etnologia norte-americana, mesmo que em
claves diferentes. Bernd (1998, p. 24) informa que, de acordo
com o conceito de transtextualidade de Gerard Genette, ha a
possibilidade “de que autores e obras que nunca entraram em
contato direto possam estar relacionados por fatores externos aos
textos”. Assim poderemos relacionar as imagens das cangdes de
Caetano com as imagens do poema de Lima, porque remetem a
mistura que contribui para a formagdo de uma unidade cultural
imaginada, a qual reune todas as diferengcas em um sé bloco,
amalgamando-as, embora utilizando-se do contraponto.

No texto de Lima desponta o continente sul-americano
como novidade, retomando, sem trocadilho, a antiga idéia de
“novo mundo”. Contudo, para Jorge de Lima, tudo acontece em
“uma escala diferente da vossa escala”, tendo como interlocutor
o emblematico poeta da América, Walt Whitman. Com isso,
desenha-se um diagrama linglistico em que €& sublinhada a
dicotomia Norte-Sul. Aos interlocutores Kreymborg e Whitman, o
poeta brasileiro declara que:

Os vossos olhos que véem em canudos de
oiro

E o reclamo luminoso da vossa América de
rios explorados

E cachoeiras montecarlicas,

Vés que inventastes o novo mundo,

Nao vistes a outra América furar

Na escuriddo que limita as fronteiras da raga,
Furar com as unhas longas e sem brilho,

O canal do Panama entre o México e vos
outros.

Os brasis, os méxicos, as patagbnias desta
América

Nao cantam os cantos bons que Mardens
Hartley

Grace Hazard Conkling entoaram. (LIMA?
1974)
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Para o poeta Jorge de Lima, o poema apresenta o
contraponto das Américas, mostrando a condigdo subalterna
das partes que a formam: “Os brasis, os méxicos, as patagdnias
desta América/Nao cantam os cantos bons que Mardens Hartley/
Grace Hazard Conkling entoaram”. Na parte americana do sul,
irdo aparecer a miséria, o subdesenvolvimento envoltos numa
moldura cristd, ja que esse discurso conforma a heranga nefasta
da colonizagéo.

3.4 DESCONSTRUINDO A AMERICA CATOLICA

No que se refere a Podres Poderes, tem-se uma cangao
que, embora se trate de um rock and roll, mesmo assim rarefaz
as suas configuracdes de género. Esse longo rock de Caetano
possui um certo tragco de canto falado e seu titulo — um anagrama
paronomastico — como é do feitio da arte verbal que engendra
as melodias do compositor, sinaliza para a degradagdo a que
ele remete quando fala sobre algumas cangdes voltadas para as
questdes sociais do Brasil. Muitas vezes €& o proprio cotidiano que
incide nessa mengao ao mundo degradado. “Podres Poderes” é
uma investida forte enquanto critica da mediocridade de nossa
falta de cidadania.

As dez estrofes que compdem essa cangdo procuram
descrever um quadro ilustrativo do Brasil como nag&o americana.
Entre afirmacdes e questionamentos, ressoa o grito inconformista
do sujeito. Para além da queda do muro de Berlim, a existéncia
de um pais de lingua portuguesa, de dimenséo gigante, inserto
na periferia do mundo desenvolvido faz com que se cante, em
retérica critico-criativa, suas contradicbes e desajustes. Os
versos da cangdao apontam os males da degradagdo que vao
desde a bocalidade, do que esta além do ftrivial, até a histéria
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da concentragao de poder. Assim, questiona: “Sera que nunca
faremos sendo confirmar/A incompeténcia da América Catdlica/
Que sempre precisara de ridiculos tiranos?” O discurso coloca-se,
na sequéncia de seu canto falado, como uma “estupida retérica” e
a semelhancga sonora entre “América catdlica” e “estupida retorica”
conformam uma rima politica.

O questionamento se faz quanto a permanéncia das
tiranias que se estabelecem na América, nhuma consonancia
de poder que se divide entre o capital estrangeiro e a ideologia
cristd. Efetua-se a retomada de uma cancgéo de Chico Buarque,
O que sera que sera, que se explicita no sujeito que canto-fala:
“Sera, que sera que sera que sera/Sera que essa minha estupida
retérica/Tera que soar, tera que se ouvir/Por mais zil anos?”

Acenando, mais uma vez em seu universo das cangoes,
para as identidades marginais, olhando a periferia do mundo

social, afirma:
Enquanto os homens exercem seus podres
poderes
indios e padres, bichas, negros e mulheres
E adolescentes fazem o carnaval

A “estupida retorica” volta-se para as singularidades, os
devires marginais que envolvem a “problematica da pluralidade”,
segundo Guattari (1993, p.74). A diversidade invade a pracga
e articula a festa, o carnaval, a orgia, em que os padres, como
metonimia do poder (e ndo devemos esquecer a paronomasia
entre padres e podres), sinalizam para o confronto com essas
singularidades, constituindo eles proprios uma ambigiidade, em
que o desvio e a norma se debatem numa sé categoria.

O sujeito textual da cangéo desenha duas temporalidades,
nas quais o fascismo dos “podres poderes” é exercido em
concomitancia com a festa das tribos, que ndo se deixam abater
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nem silenciar ao abuso de poder. Isso remete as recentes décadas
do século XX, no Brasil, num périplo de 70 a 90, por exemplo. O
sujeito projeta colocar-se junto as tribos, aderindo a sua festa, ao
desejo das minorias, sem perder o olhar critico:

Queria querer cantar afinado com eles
Silenciar em respeito ao seu transe, num
éxtase

Ser indecente

Mas tudo é muito mau

Mesmo que o olhar do sujeito da cangao seja de adesao
ao desejo dessas tribos, o que em sua reflexdo implica em “ser
indecente”, uma vez que nao concordaria com os sentimentos
hipécritas determinados pelo poder, ele reconhece que “tudo é
muito mau”, porque nao se trata de, simplesmente, aderir a cena
delirante da orgia. Em vez de empregar o intensificador “mais” ja
utilizado em outra estrofe, agora o julgamento de sua “retérica
estupida” conclui pela relativizagcdo em que se faz necessario
pensar melhor a respeito de uma tal adesao.

O sujeito prefere fazer ressalvas ao endosso total da festa,
como quem reconhece que o problema nao se reduz somente a
isso. E em seguida, pergunta:

Ou entéo cada paisano e cada capataz
Com sua burrice fara jorrar sangue demais
Nos pantanais, nas cidades, caatingas

E nos Gerais?

Sera que apenas os hermetismos pascoais
Os tons, os mil tons, seus sons e seus dons
geniais

Nos salvam, nos salvardo dessas trevas

E nada mais?

Seu questionamento encaminha-se paraacompreensaode
que, visando a superagao da mediocridade que se sustenta a base
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da produgédo de misérias pelos “podres poderes”, é fundamental
a contribuicdo do contra-poder musical. As referéncias a icones
da musica brasileira — Hermeto Paschoal, Tom Jobim, Milton
Nascimento — fazem com que o seu projeto utépico seja reforgado
com a necessidade do exercicio de sua “estipida retérica”. E
reiterada a crenga do sujeito da cangdo enquanto persona do
intelectual Caetano no valor estabelecido pela qualidade e pela
competéncia do produto musical produzido em nosso pais, o
qual, pelo menos desde a Bossa Nova, se constitui em produto
de exportagdo e promove a repercussao de uma imagem positiva
do Brasil no mundo.

Nas estrofes finais, retoma-se o primeiro verso da cangao
que, dessa vez, faz com que o sujeito desloque a critica de
um problema cotidiano e aparentemente banal, embora grave
como € a bocgalidade irresponsavel dos que avangam o sinal de
transito, para a questdo dos genocidios que sdo cometidos pelas
arbitrariedades dos que “exercem os podres poderes”. Veja-se:

Enquanto os homens exercem seus podres
poderes

Morrer e matar de fome, de raiva e de sede
Sao tantas vezes gestos naturais

Eu quero aproximar o meu cantar vagabundo
Daqueles que velam pela alegria do mundo
Indo mais fundo

Tins e bens e tais

O “cantar vagabundo” do sujeito da cangéo enfatiza a idéia
de que os responsaveis “pela alegria do mundo”, aqueles que
produzem um objeto simbdlico, a cancdo, que, segundo Wisnik
(2004, p.199), esta “muito proxima daquilo que conseguimos
experimentar em matéria de felicidade humana”, referindo-se a
musica, confere ao mundo do entretenimento a capacidade de
poder estimular a sublimacédo da tragédia de abusos irreparaveis
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de sofrimento provocado pelos que gerenciam a dor e a miséria
do mundo.

E interessante como Caetano problematiza a cancéo,
desde o seu formato tropicalista, investindo-a de reflexao,
muitas vezes compondo-a como um discurso, no qual a retérica
€ um dispositivo critico que envolve varios discursos num
mesmo texto. Assim, a economia, a politica, a critica social € o
cotidiano interpenetram-se num conjunto de vozes e ritmos que

correspondem as inquietagdes estéticas da contemporaneidade.

Contrapondo-se ao “critério de classificagdo das
‘civilizagdes™, de Samuel P. Huntington, Veloso (2005) afirma:
“Vejo a América como um estagio radicalmente novo da histéria
da cultura ocidental. Traumaticamente lavada em sangue negro e
sangue indio”,
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4 AS IMAGENS DA MESTICAGEM

4.1 UMAALEGORIA MESTICA

Existem varios estudos ja considerados classicos
sobre a obra de Caetano, os quais podem ser colocados como
fundamentais para a compreensao de seu pensamento poético.
Os mais importantes e conhecidos abordam sua obra, sob o
ponto de vista da alegoria. Esse conceito, também classico,
porém redimensionado pela teoria ao longo dos anos, tem sido
empregado como ferramenta fundamental para operacionalizar
interpretacdes bastante instigantes a respeito da produgdo do
compositor baiano. Ao comentar a cangdo-manifesto “Tropicalia”
e a imagem forte da crianga que estende a mao, como um signo
grotesco de nossa realidade subdesenvolvida enquanto “marco
nacional”, uma “representacao do Brasil”, Veloso afirma: “Acredito
que é por essa razao que a expressao ‘alegoria’ foi tantas vezes
repetida — para meu desagrado — a respeito do tropicalismo”
(2005, p. 51).

Essa critica Caetano dirige a alguns de seus estudiosos,
principalmente a Roberto Schwarz, a quem ele se refere
discordando do posicionamento. Schwarz (1992) utiliza o
conceito de alegoria a fim de ler as imagens dos textos de
Caetano como reflexos da realidade absurda do Brasil no mundo,
enquanto expressao de contrastes insuperaveis. Para Schwarz, o
tropicalismo endossa esse absurdo, sem desenhar uma visao que
proponha a transformagéo ou superacao de nossos contrastes.
Quanto a isso, o conceito do entendimento de alegoria, neste
trabalho, sera delineado por um outro viés na analise dos textos
das cangdes de Veloso.
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Na capa do disco Caetano (1987), o poeta encontra-se
pensativo, na foto, com o olhar cabisbaixo, sério, 6culos de grau, a
mao direita curvada apoiando o nariz, desprezando a paisagem do
mar, em que um negro exibe, em uma camiseta, que se confunde
com a sua pele, a inscricao Caetano, como titulo do disco. Nessa
condicao, lembramos do fildsofo Walter Benjamin que, de acordo
com Sontag (1986, p. 85): “Na maioria das fotos que o retratam,
ele aparece com o olhar voltado para o chao, o rosto apoiado
a mao direita”. Ambos se assemelham ao melancodlico anjo de
Ddrer, estampado no quadro Melancolia I. Como aproximar dois
personagens tao distantes, o cancionista Caetano Veloso e o
ensaista-fildsofo alemao Benjamin, para estabelecer uma leitura
do poeta brasileiro nos tragos intrigantes de seus textos mesticos?
Serd que uma mera coincidéncia de performance fotografica
podera desencadear aproximagdes capazes de produzir uma
discussdo que dé conta da obra criativa do poeta baiano? Em que
sentido uma pose singular, em meio a tantos outros perfis que o
poeta tem, pode suscitar uma analise pertinente das imagens de
sua textualidade?

Pensando o procedimento alegérico, com base nas
formulagdes benjaminianas, pretendemos ler a criatividade textual
de Caetano. Trata-se de um poeta que se insere na rede inventiva
dos que tematizam a América mestica, no dizer de Marti (2003).
Entdo, a idéia de mesticagem percorre os textos de Caetano as
voltas com o sentido de alegoria, também marcado pelo viés
melancdlico. No disco de Caetano ja referido, encontram-se
algumas cangdes que abordam a tristeza, apresentando um eu
poético voltado para dentro, num mergulho interior que interfere
em sua subjetividade, intervindo em sua relagdo com o mundo.

A nossa visdo de mesticagem é permeada pelo conceito
de antropofagia, como temos desenvolvido até aqui, que se
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coaduna com a emergéncia da cultura negligenciada das “vozes
silenciadas”. Benjamin (1984, p. 198) diz: “na esfera da intencéo
alegodrica, aimagem é fragmento, ruina”. Dessa forma, é necessario
ouvir Konder (1988, p. 28):

O recurso a alegoria, segundo Benjamin,
nos é imposto pelas condigdes histdricas em
que nos encontramos; somos sobreviventes
de uma destruicdo paulatina de todos os
grandes valores antigos, que foram aviltados
e transformados em escombros pela
mercantilizacdo da vida. ‘As alegorias sao,
no reino dos pensamentos, o que as ruinas
s&0 no reino das coisas’.

Com base nisso, o procedimento alegérico ira expressar
em Caetano a construgdo fragmentaria do texto, aludindo ao
outro, o que é misturado, criando um contraponto entre culturas,
mas posicionando-se contra possiveis hierarquias estéticas. A
mesticagem alegorica se da no contato de entrecruzamento ndo s6
de linguagens, mas de pensamentos. A ruina enquanto fragmento
expressivo de culturas € um dado significativo para a constituicao
de um discurso mestico que se projeta no mundo da cultura da
América, na contemporaneidade, dialogando com a tradigdo
barroca, um de seus icones mais representativos. Rouanet (apud
Benjamin, 1984, p. 37) afirma:

Etimologicamente, alegoria deriva de allos,
outro, e agoreuein, falar na agora, usar uma
linguagem publica. Falar alegoricamente
significa, pelo uso de uma linguagem literal,
acessivel a todos, remeter a outro nivel de
significagdo: dizer uma coisa para significar
outra.

Rouanet (1984), em seu comentario, questiona-se a
respeito do sentido desse outro, a respeito de quem € esse outro,
13



“qual a outra coisa significada pela alegoria barroca?”, instigando-
nos a pensar o conceito de alegoria. E assim ele diz que o
significado desse outro, no contexto barroco, corresponde a nogao
de histéria, a histéria concebida pelo mundo barroco.

Conforme essa visao, o sentido da alegoria barroca ndo se
perde para este estudo, apenas ganha um outro encaminhamento,
pois ndo se limita ao campo dos estudos barrocos ou neobarrocos.
Interessa-nos, entretanto, a idéia do mundo como “campo de
ruinas”, “depdsito de ossadas”, ja que as imagens fragmentadas
do nosso corpus de estudo estdo, inevitavelmente, associadas a
nocao de alegoria moderna, investida de uma face americano-
mestica.

A estética do fragmento, o texto feito de pedagos como
uma colagem, incide numa performance estranha, mesmo que
a palavra nao perca sua identidade primeira, literal. Dai que a
ambigliidade passa a ser um elemento corrente na tessitura do
poema carregado de sentidos por meio do rastreamento das
ruinas das culturas.

4.2 DESCONTINUIDADE ENTRE ESCOMBROS

Destacamos a leitura do texto da cangao “Fora da Ordem”
com a intengdo de analisa-la, observando como o procedimento
alegdrico, com suas imagens em ruinas, contribui para a sua
constituicdo. E bom ter em vista que o Caetano dessa cangéo néo
€ mais o tropicalista histérico, mas o poeta maduro das décadas
80/90. De qualquer maneira, vé-se que aquilo que dava feigdo ao
texto da cangéo produzida no calor da hora tropicalista marca a
sua obra como um trago significativo de sua criagéo estética.

Embora seja uma longa citagdo, faz-se necessaria a
afirmagédo de Favaretto (1979, p. 86-87), quando argumenta

114



que “a especificidade do tropicalismo decorre do fato de ele ser
alegorico”. Segundo Favaretto (1979):

Aalegoriarealizaumafiguragdodosignificante
primeiro, gerada pelo duplo movimento
de deslocamento e condensacdo. E uma
formulagdo de duplo sentido que designa o
outro de si mesma. A relagdo que estabelece
entre o sentido primeiro e o figurado é variada;
tanto pode desaparecer o primeiro, como 0s
dois podem unir-se. Mas este duplo sentido
deve estar indicado na escrita alegorica, de
maneira explicita. Composta de elementos
dispares, concentrando-se em aspectos
fragmentarios, aparentemente irrelevantes
— pois ndo valem em si, podendo cada um
ser substituido por outro —, ela atinge o seu
objetivo indiretamente, de maneira alusiva.
Propde-se como enigma a ser decifrado,
pressupondo o conhecimento do sistema
convencional de signos que elabora.

No caso do tropicalismo, a alegoria articula
os ready made do mundo patriarcal e
do consumo revivenciando, como uma
experiéncia alucinatéria, os tracos de uma
histéria que ndo chegou a se realizar.
Reatualizando ruinas histéricas, faz saltar,
como numa iluminagdo, o reprimido,
presentificando despudoradamente o que
se ocultara. Assim, de forma sensivel, nas
cangdes tropicalistas, ha uma operagédo que
oferece ao ouvinte uma imagem alienada do
Brasil e, simultaneamente, um espetaculo de
suas indeterminagdes, chegadas intactas ao
presente.

Favaretto (1979) opera com a teoria psicanalitica para
analisar as imagens tropicalistas, empregando os conceitos
freudianos de condensacao e deslocamento. Desentranha dai a
idéia de reprimido, que acaba conectando-se a nogao de historia
em Benjamin. Em relagéo a isso, se a histéria dos derrotados em
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Benjamin traz a tona o discurso do excluido, a idéia de “salto do
reprimido” que se desoculta vem iluminar essa confluéncia entre
estudiosos. Neste trabalho, buscam-se pontos que, tangenciando
essas referéncias, aproximem-nos da leitura de nosso objeto. Vé-
se que Favaretto (1979) investe quanto a elementos tropicalistas,
situa sua analise no tempo histérico ja sucedido. Mas isso nao
impede que se possa associar o que ele observa a procedimentos
encontrados na construcdo dos textos posteriores de Caetano,
aos quais nos remetemos.

Vislumbra-se, com base na cancdo “Fora da Ordem”,
um movimento de descontinuidade, marcado por um vaivém
de signos que expressam alegoricamente uma posicao critica,
de questionamento dos meros maniqueismos constituidores
da visdo ocidental. Essa posicdo € comum a feigao tropicalista
e a produgao poés-tropicalista. Na primeira estrofe da cangéo, o
poeta inscreve a descontinuidade na “literalidade” do verso: “nada
continua”. Nos versos iniciais, remete a um personagem periférico,
marginal, underground, tornado mito da contracultura de nossa
América mestica: “Vapor Barato, um mero servigal do narcotrafico/
Foi encontrado na ruina de uma escola em construgao”. “Vapor
Barato”, com iniciais maiusculas, seria uma metafora a que o
leitor/ouvinte da cangdo n&o resgataria descontextualizado do
referente? A expressao, como alegoria da ruina de nossa cultura,
nao evidenciaria um resgate histérico de nosso passado mais
préximo, em que valores jovens e contraculturais ndo estariam
referenciados por uma imagem negativa? “Vapor Barato”, o signo,
nao representa a colonizagédo implicita em “um mero servigal do
narcotrafico”?

De forma alegérica, a beleza surge como um outro que
espanta, que sofre e causa dores na sensibilidade exposta como
uma ferida aberta da cultura subdesenvolvida inscrita nos versos
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da cangdo. O “foi encontrado” deixa subentendido o sentido da
violéncia e da morte, ocorrida numa instituicdo na qual se pretende
que ocorra o lugar da construgdo social. Da-se, nessa cena,
o confronto gritante entre os signos da exclusdo e aqueles que
se relacionam a emancipagéo. Nesse caso, a ironia surge com
tracos de critica corrosiva, sendo um elemento constitutivo da
alegoria, e que opera no interior da cangcao, onde o outro esta
sempre implicado na sua plural dimenséao de significados. Pode-se
dizer que a explicitagdo de que fala Favaretto é bem plausivel na
construgédo das imagens do texto, ja que a ironia abrange os dois
lados: 0 mesmo e o outro.

De acordo com Benjamin (1984, p. 208), “... € sob a forma
de fragmentos que as coisas olham o mundo, através da estrutura
da alegoria”. Sendo o poeta um alegorista, 0 mundo em ruinas é
recriado em imagens textuais fragmentarias. No texto de Veloso,
a crise da modernidade é estampada nas imagens com que o
poeta-alegorista joga: “ruina de uma escola em construcgao, pistola
que as criangas mordem, o viaduto ganindo pra lua, as cores da
paisagem da cidade, cartdo-postal, acrobata mulata, pletora de
alegria, bando de ianoméamis na floresta”, dentre outras que séo
enumeradas.

Essas imagens aludem ao mundo deteriorado, indicando
a contradigdo do positivo-negativo no conjunto dos eventos
deflagradores do ambiente em confusdo, onde ha permanente
alteracao de signos. Por isso, a descontinuidade representa a
constante profusdo de coisas que acontecem como rupturas
de uma realidade que aponta para uma “recusa do continuum
cultural”, pois a proliferagao de fragmentos que o texto presentifica
(expressa em presentagcédo) diz respeito a cultura enquanto
condigdo do ser humano e seu mal-estar no planeta. No caso,
mais especificamente, a cultura da América, no mundo de lingua
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portuguesa que € o Brasil, cenario em que explodem inumeras

contradigées. Conforme Bueno (1993, p. 82):
As cidades da América como parte do sonho
da Cidade Universal da Razdo européia,
justa e feliz, realizagbes concretas da justica,
liberdade e felicidade plenamente humanas.
Miragem moderna, sem duvida, elidindo a
Conquista, a Colonizagédo, o Imperialismo,
processos, sobretudo violentos, agora sob o
eufemismo “Nova Ordem Mundial”’, apenas
um outro nome para expansao, sem limites,
que se deseja sem contrastes e antagonismos
do paradigma central, aquele das modernas
sociedades capitalistas industriais, sinbnimo
exato da Modernidade.

Considerando o exposto, pode-se depreender que a
expressao “Nova Ordem Mundial” constitui uma alegoria, a qual
é investida de significagéo no texto de Caetano, sinalizando para
as questdes mencionadas por Bueno. “Nada continua” é o verso
da canc¢éao que vincula os elementos nela enumerados (“o asfalto,
a ponte, o viaduto ganindo pra lua”’) como partes do cenario
em que, alegoricamente, a cultura da colonizagéo olha-se no
espelho cuja imagem € um caleidoscopio de signos particulares e
interdependentes. Assim, o oprimido, o recalcado, o que nao algou
o patamar da emancipacgéao desoculta-se para que sua visibilidade
emerja desse escarcéu de contradi¢cdes, apontando para a crise
que confronta o famigerado bem-mal do nosso modelo de cultura
ocidental.

Ao contrario da visdo romantica do cubano Marti, o
sentimento americano agora acontece como um neobarroquismo
da devoragdo do outro. O choque, trago marcante da alegoria
moderna ocorre na textura da cangao de Caetano. Como tal, “... a
alegoria moderna surge no momento em que se prepara a crise do
mundo burgués, conectando-se com uma pdlis perversa (“as flores
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do mal”) em que as relagdes sociais se apresentam fragmentadas”
(Helena, 1985, p. 29).

Na contemporaneidade, o choque corresponde ao mesmo
procedimento, sendo que a perversao € muito mais a incidéncia da
perversidade como um impacto de violéncia urbana, em que todas
as contradigdes antigas vém a tona multiplicadas pela mistura
de terror e cinismo, prazer e indiferenga. O corpo urbano é uma
pletora cadtica de imagens que se interpenetram, imbricam-se,
devoram-se indefinidamente. Os problemas sociais, econdmicos,
politicos, culturais diluem-se na esfera da Nova Ordem Mundial
como uma imagem destoante, que procura tornar-se visivel nessa
superficie grotesca em que se tornou o planeta, o mundo global.
Ougam-se as vozes na voz que canta: “Alguma coisa esta fora da
ordem/fora da nova ordem mundial”’. No coro final da cangéo, ha
o refrdo cantado em varios idiomas ocidentais e orientais. Afinam-
se vozes no redemoinho das contradigbes: vozes integradas e
vozes que estao fora da nova ordem mundial. O sujeito textual
indica sua posigao: “Estou de pé em cima do monte de lixo baiano/
cuspo chicletes do 6dio no esgoto exposto do Leblon/... Eu ndo
espero pelo dia em que todos os homens concordem/Apenas
sei de diversas harmonias bonitas possiveis sem juizo final”.
Antimessianico, ele ndo vé salvagao. Acredita no que é viavel no
meio do caos.

A discussdo em torno da alegoria na producéo poética
de Caetano Veloso busca apontar para a tessitura mestica de
sua cangao. Essa tessitura € vista como um corpo composto de
fragmentos da cultura. Alias, o que se entende aqui como cultura
€ bem compreendido no plural, uma vez que a multiplicidade de
expressdes que configuram o mundo da cultura revela a face
mestica do texto em estudo, composto de mascaras que sao os
elementos “fora da ordem”. Esses elementos envoltos em sua
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marca de contradicao afloram na pela mestica da cancéo cujas
vozes acreditam na harmonia dos opostos (“diversas harmonias
bonitas possiveis”).

Logo, o corpo mestico da cangdo velosiana, montado
através de pedagos de culturas, intervém e interpela o discurso
globalizante da chamada “Nova Ordem Mundial”’, dialogando
com a “concepgao barroca da histéria’, na qual as ruinas, os
destrogos, os restos e os fragmentos elaboram uma textualidade
hibrida, retomando e refazendo o lixo, “o resto da vida”, para que
se visibilize a imagem transformada e transformadora em que o
excluido, o que ficou para tras tenha voz e cante o seu canto que
se “esconde como um bando de ianomémis na floresta”. Esse
corpo mestico veste-se com a tunica matizada, constelada, como
se fosse o casaco do Arlequim, tdo bem imaginado por Serres.

4.3 0 RAP POS-TROPICALISTA

No tocante a discussdo que nos evoca o problema das
imagens do texto de Caetano, dispomo-nos a ler uma outra
cangao, “Haiti”, que, tal como “Fora da Ordem”, associa-se a idéia
de texto mestico. Trata-se de um texto forte e que esta implicado
naquilo que Sovik (2005, p.12) entende como “impacto do ‘Outro’
no mondlogo do colonizador”. Para comecar nossa leitura, citamos
Caetano (2003, apud Ferraz, p.42) que, comparando “Haiti” com
outra cangéo, afirma: “Aqui, como em ‘O cu do mundo’, aparece
uma visao da sociedade brasileira como mera degradagdo da
condigdo humana”.

Nessa perspectiva, a visdao que o poeta tem do Brasil é
permeada por um sentimento que remonta ao que ele denominou
de “descida aos infernos” do Tropicalismo. Esse sentimento
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impregna o texto de “Haiti” ao configurar as suas imagens, ou
seja, compde um quadro de negatividade em meio a “proliferacao
contemporanea”, conforme expressao de Maffesoli (1995). Desse
modo, o abjeto de nossa contemporaneidade surge no texto como
imagens em proliferacdo. Essa cancdo descreve um cenario
repugnante que é entoado como um lamento sério na forma do rap,
a poesia musical que tomou conta das ruas na pos-modernidade.
Nisso estd exposta a relagdo imanente entre o género musical
escolhido para a cangéo e aquilo que se coloca como conteudo
de seu texto.

O sujeito da cangao interpela o ouvinte para que também
observe o que é descrito:

Quando vocé for convidado pra subir no adro
Da Fundacao Casa de Jorge Amado

Pra ver do alto a fila de soldados, quase
todos pretos

De ladrées mulatos

E outros quase brancos

Tratados como pretos

A cangao segue o seu ritmo expondo a violéncia e a
festa como acontecimentos simultaneos, os quais se passam
no Pelourinho, em Salvador, e também reverberam por outros
lugares do pais (Rio/Sao Paulo), assim como, inevitavelmente, no
Caribe. O Haiti € o pais mais pobre das Américas, hoje, tem uma
histéria consideravel de independéncia e possui uma populagéo
majoritariamente negra. Dai a comparagdo entre Bahia e Haiti,
para evidenciar o que o sujeito afirma, colocando em pauta as
contradicbes inerentes a essa realidade, que é sécio-econémica,
politica e cultural.

O texto mistura a dor e o prazer, a violéncia e a diversao,
coisas que acontecem em concomitancia. A interpelagéo do sujeito

implica a “evocacao do olhar externo”, como observa Sovik (2005,
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p. 2), a fim de que a exposicao da cena seja percebida, sinalizando
para a discussao do lugar indefinido da cidadania. Veja-se o texto:

E ndo importa se olhos do mundo inteiro
Possam estar por um momento voltados
para o largo

Onde os escravos eram castigados

E hoje um batuque, um batuque

Com a pureza de meninos uniformizados

De escola secundaria em dia de parada

E a grandeza épica de um povo em formagéo
Nos atrai, nos deslumbra e estimula

N&o importa nada

Nem o traco do sobrado, nem a lente do
Fantastico

Nem o disco do Paul Simon

Ninguém, ninguém é cidadao

Aqui se vislumbram os elementos que estabelecem
a comparagao entre o Brasil e o Haiti, na afirmacdo de suas
semelhangas e contrastes. Pelo espago do Pelourinho, onde
0s escravos eram castigados, agora passeia uma horda de
turistas estrangeiros deslumbrados com todas as imagens que
compdem o cenario. Ha o arrebatamento dos que véem os alunos
secundaristas em sua pureza civica, metonimia da “grandeza
épica de um povo em formagao”, e o conhecimento da importancia
da heranga arquitetdnica colonial, da participagdo do bloco afro-
baiano Olodum no disco do musico americano Paul Simon e
mesmo a lente do Fantastico, programa de televisdo de grande
audiéncia no pais, o que ndo é o bastante para tornar emergentes
aqueles mesticos todos que ali participam do confronto entre a
repressao policial e o prazer que envolve a festa.

O conjunto de objetos ali conformados como um
cenario curioso de miséria e prazer € descrito com a finalidade de
saber como se define esse pais, ja que a comparagéao entre Brasil
e Haiti indaga sobre o que somos e representamos no mundo.
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Veloso (2005, p. 61) afirma que

(...) as minhas cangbes ainda sé&o
predominantemente longos e enfadonhos
inventarios de imagens jornalisticas
intoleraveis do nosso cotidiano usadas como
autoflagelagdo e como que olhadas de fora:
até essa coisa desagradavel de pronunciar
0 nome de outro pais como emblematico
repertério de mazelas sociais.

44 O “ESCRAVO DAS CANGCOES” E AS CANGCOES DA
ESCRAVIDAO

Afeicoado atemas que envolvem afigura do negro e daquilo
que serelacionacoma cultura que dele emana, extrapolando avisdo
redutora e positivista de raga, Caetano mergulha na produgéo de
um CD, Noites do Norte, que ira tematizar essa questao a partir do
conhecimento que ele tomou da obra de um respeitado intelectual
brasileiro, o abolicionista Joaquim Nabuco. Fascinado por esse
encontro intelectual, é levado a compor uma cangao sobre o texto
de Nabuco, organizando um CD cujas cangdes abordam idéias
que dao conta da colonizagao e do abolicionismo. Afirma Veloso

(2001, p. 39):

Mas realmente a leitura de Joaquim Nabuco
chegou numa hora em que aquilo me causou
uma impressédo tdo grande que eu quase
desviei as minhas energias todas para tentar
musicar o trecho que elegi. Eu me apaixonei
pelo livro Minha Formagado como um todo e
pelo autor em geral. Dali extrai aquele trecho
que eu musiquei e que me impressionou
muitissimo. O fato de eu ter decidido ou
ter sido levado a musica-lo fez com que eu
me dedicasse a composicdes fechadas. E
engracado, porque € um gesto de grande
abertura — musicar um texto em prosa e
relativamente reflexivo, que aparentemente
seria hostil a musica.
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Como leitor, Caetano incursiona pela mdusica
freqUentemente criando surpresas e problematizando a relagéo
forma-contetdo. Mais uma vez a cangéo é impulsionada por vias
estranhas, levando-se em consideragao que um trecho em prosa,
um paragrafo de um ensaio ou de um artigo é recortado para
fins inesperados, 0 que demonstra a capacidade permanente de
invencdo do compositor. Fazer com que se interpenetrem texto
escrito e musica numa configuragdo como essa é inquietante para
0s modelos convencionais do género cangao. Isso, no entanto,
conforma uma das praticas criativas de Caetano. Também se deve
chamar a atengao para o fato de que, conforme depoimento do
cancionista, o CD inicialmente seria elaborado a partir de sons
percussivos em que a palavra nao teria esse lugar tao fundamental.
Evidentemente, o elemento percussivo em grande incidéncia
alude a sonoridade da cultura do negro, remontando a valorizagao
da cultura afro-brasileira.

Entéo, além do gesto de dialogar com o pensamento
de Nabuco, intelectual do século X1X, Caetano escolhe umrepertério
que norteara a tematica da colonizagao, tendo como foco a cultura
e a raga negras. Para isso, ele organiza a seqiéncia de cancgdes
da seguinte forma: primeiro, seguem-se “Zera a Reza”, “Noites do
Norte”, em parceira com Nabuco, “13 de Maio” e “Zumbi”, da safra
de Jorge Bendor. Depois ele homenageia Raul Seixas € o cineasta
italiano Michelangelo Antonioni (“Rock n Raul”, “Michelangelo
Antonioni”), ha uma parceira com Waly Salomao (“Cobra Coral”) e
incluem-se outras cangdes de lavra propria, que sao; “Cantiga de
Boi”, “la”, “Meu Rio”, “Sou seu Sabia” e “Tempestades Solares”.
E fundamental observar que o encarte do CD inclui uma série de
fotografias que enfocam a beleza da cultura negra afro-baiana.
Desde uma foto que mostra a procissdo maritima que festeja
lemanja com muitas baianas e suaindumentaria peculiar, a uma foto
de um belo negro, espécie de afro-rapper, e foto de outros negros
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que se distraem no litoral soteropolitano. Todo o conceitual do CD
propde um entrelagamento de discursos visual, verbal e musical,
0s quais, dialogando entre si, montam um painel consideravel da
estética mestica contemporanea, sendo uma reflexao sobre essa
questdo, em que as tradigdes e a contemporaneidade convivem
afirmando sua visibilidade.

Vejamos o texto de Nabuco musicado por Caetano:

A escraviddo permanecera por muito tempo
como a caracteristica nacional do Brasil. Ela
espalhou por nossas vastas solidées uma
grande suavidade; seu contato foi a primeira
forma que recebeu a natureza virgem do
pais, e foi o que ele guardou; ela povoou-o
como se fosse uma religido natural e viva,
com o0s seus mitos, suas legendas, seus
encantamentos; insuflou-lhe sua alma infantil,
suas tristezas sem pesar, suas lagrimas sem
amargor, seu siléncio sem concentracao,
suas alegrias sem causa, sua felicidade sem
dia seguinte... E ela o suspiro indefinivel que
exalam as nossas noites do norte.

E interessante constatar como o olhar de Caetano
Veloso incorpora livremente o discurso de um intelectual do século
dezenove, um abolicionista “liberal avangado”, mas o interpreta
em outra chave, flagrando surpreendentemente a poesia de sua
prosa suave. Ler Nabuco através de Caetano permite que se
contemple como o problema da escravidao vem a tona em nosso
século, como um dos emblemas de nossa histéria de colonizagao.

Essa cancao de Caetano Veloso, tdo improvavel pela
sua forma de gestagao, sendo o encontro de um texto discursivo
com a poesia de sua musica nos instiga a pensar o que afirmamos
no paragrafo anterior, atentando para o fato de que Caetano
investe em temas que Ihe sdo caros, porque representam toda sua
inquietacdo interior enquanto intelectual brasileiro. As imagens que
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caracterizam sua produgao aqui adquirem significados importantes
quanto a compreensao do sentido da escravidao para este pais.
Ao afirmar que “a escravidao permanecera por muito tempo como
a caracteristica nacional do Brasil”, o sentido de profecia que ai
reside ajusta-se a visdo que Caetano tem do Brasil, enquanto
intérprete dele. E notavel a empatia da voz que fala nesse texto
com o sentimento que o cancionista possui, quanto a sua idéia de
nacao.

Estamosasvoltascomoseu “tomde profeciautdpica”,
que Caetano avalia como algo em desuso e desprestigiado, “algo
tao fora de moda no nosso finzinho de século”. Suas palavras séo
enfaticas quando afirma:

O desejo de esbocar novas utopias deve
nascer em mim menos da necessidade de
contrastar com esse ambiente desencantado
(onde persiste o racismo e a auséncia
de cidadania, grifo nosso) do que da
responsabilidade de compensar minha
prépria participagéo na criagao do sentimento
de desencanto (VELOSO, 2005, p. 47)

E entdo que ele se refere & “descida aos infernos”
representada pela atuacdo do movimento tropicalista com seu
perfil de negatividade quanto ao lugar do mundo em que se
encontra o Brasil. Refere-se as imagens das colagens cubistas,
ou surrealistas, que montam a paisagem inscrita nas cangdes do
periodo e que vao desaguar na correnteza daquelas que vieram
a ser compostas depois. Essas imagens sao pesadas, explicitam
as nossas contradigdes. Por isso, ao comentar “Haiti”, Caetano
emprega a expressdo “escravo das cangdes”, estabelecendo
uma relacédo de sentido que se coaduna com os temas de sua
reflexdo. Enfatiza, no texto de sua conferéncia para o MAM do Rio
de Janeiro, que “o pais utépico, eu o quero abordar aqui”.
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Essa abordagem é efetuada nessa conferéncia-
ensaio e ao longo das cangdes que, em discos variados,
debrugam-se sobre a nossa posi¢cao de pais sul-americano de
lingua portuguesa como um projeto de afirmagcdo no mundo.
Nessa discussdo, sao enfatizados os temas da degradagéo
social, da mediocridade, do subdesenvolvimento em contraponto
com as possibilidades de emergéncia. Dai que o brilho da festa
que emana da expressao popular junto a produgdo massiva se
conjugam no ambiente de uma realidade pés-moderna. Nisso,
0 moderno e o pds-moderno digladiam-se, pois, ao recortar a
modernidade de Nabuco, que ressalta o sentimento de empatia
com as agruras da escravidao, vista por ele por meio de um viés
poético deglutido pelo neo-antropéfago Caetano, que projeta esse
sentimento nas cangdes de sua prépria elaboragao, em que sao
montados os fragmentos da descontinuidade que séo justapostos
pela parataxe, procedimento freqiiente na composi¢do de suas
letras.

O desejo de utopias ou novas utopias irrompe do
salto que é dado dos infernos tropicalistas para outras visbes
que se somam as do chamado “reino das sombras”. Ao propor
o dialogo entre os blocos de imagens que se ajuntam no painel
critico de sua reflexéo, Veloso (2005, p. 61) observa:

Uma das vantagens da nossa abominavel
situagdo €& podermos pensar que tudo
ainda esta por fazer. Dito assim, isso
parece um lugar-comum estéril. E, pior,
pode trazer a seguinte pergunta como
complemento: e se justamente o Brasil
tivesse sido uma grande oportunidade que
se perdeu irremediavelmente, deixando-
nos apenas com a degradagdo social que
é demasiadamente complexa para servir de
papel em branco ou ponto de partida, ou seja,
se estivermos diante da mera entropia, e néo
do caos inicial de onde se pode extrair uma
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ordem bela? O fato é que tanto nas cangoes
de 67 como nas de agora o que eu vejo &
a tensdo entre esses dois Ultimos termos.
Entropia-caos.”

Caetano abraca os conceitos da fisica para tratar
da questdo cultural que envolve dramaticamente os problemas
do Brasil. E indaga pelo efeito do processo de desenvolvimento
do pais acenando para a idéia de caos, uma vez que a entropia
enquanto confuséo irreversivel ndo daria conta da possibilidade
de “uma ordem bela”.

Aceita que sua produgdo de cancionista se
mantenha no impasse da tenséo entre a reversao e o irreversivel.
Percebe-se que todo o projeto tropicalista se desenha a partir
desse diagrama criativo, que impulsiona a criagcdo dos objetos
estéticos voltados para pensar a nacdo. Dessa forma, voltar-se
para um texto que revela um sentimento de inquietagdo quanto
a questdo dos escravos e associa-lo a outros que abordam o
mesmo tema implica uma recorréncia de idéias que espraiam
do momento tropicalista até agora. E importante entender que a
nacao de que se fala tera forma como um conjunto heterogéneo
de culturas, ou como diz Coelho (2004, p. 198): “modo cultural
de um grupo ou comunidade que se alimenta ao mesmo tempo
em duas ou mais matrizes culturais diferentes ou antagdnicas
(tradicdo e modernidade, continuidade e inovagéo, nacional e
estrangeiro, etc.)”. Pode-se perceber a cangao “Noites do Norte”
como um ponto de partida para esse entendimento, no conjunto
das cangdes que operam essa questao.

Tem-se em vista que os escravos africanos que
vieram para ca eram provenientes de diversas etnias, falavam
dialetos diferentes e foram agrupados, violentamente, no
regime escravagista, com suas “identidades” completamente
desarticuladas. Entdo, o heterogéneo ja esta implicado nesse
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processo e marca a formagéo brasileira com essa caracteristica
que constitui um elemento essencial no que diz respeito a idéia
de um projeto de nagdo. Essa diversidade no interior de um
determinado grupo estara presente na mistura de todas as culturas
que tornaram permanente a formagao de uma identidade. Assim, o
carater mestigo se coloca como a configuragdo de um emblema de
nossa expressao cultural, o que passa a ser redimensionado pelos
olhares criticos de nossos estudiosos e artistas que nao véem o
processo de maneira etnocéntrica.

Concentremo-nos na cancado “Zumbi’, que tem
a intengcdo de mostrar a importancia da resisténcia negra. Com
sua interpretagéo, ao escolher uma joia da safra de musicas do
repertério de Jorge BendJor, Caetano pde em circulagdo, em meio a
idéia de cantar a cultura negra, uma cangéao do musico carioca que
entra em sintonia com as suas inten¢des. Nela, o sujeito poético
faz uma reconstituicdo histérica da memoéria dos quilombos, “a
patria africana encravada no Brasil”, como diz Chiavenato (1986,
p. 57). Essa retomada da histéria dos quilombos pela via da cangéo
popular € composta, fragmentariamente, na forma da “colagem
cubista” tdo prépria da performance poética de Caetano.

Avoz que canta coloca-se como sujeito dessa historia
que é transcrita no texto, nessa colagem de fragmentos, através
da descrigdo de elementos que representam a cena quilombola.
Como em um filme, os nomes das nagdes vao passando, em
sintaxe paratética, na cena enunciativa da cang¢ao, ao longo da
qual se faz uma profissédo de fé da liberdade. Na primeira estrofe,
a cena coletiva do comércio:

Angola, Congo, Baguela,
Monjolo, Cabinda, Mina,
Quiloa, Rebolo,

Aqui onde estao os homens
Ha um grande leildo
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Dizem que nele ha uma princesa a venda
Que veio junto com seus suditos
Acorrentados num carro de boi

De acordo com esse reino de negros que integrava
o seu modo de resisténcia, com seu estilo hierarquico préprio,
trazido de suas origens africanas, ha no texto a figura da princesa
que é exposta em grande leildo. A irrupgao do sujeito que anseia a
liberdade se da apds a cena descrita, em forma de refrdo: “Eu quero
ver/eu quero ver/eu quero ver/eu quero ver/”. Areiteracado do verso
€ o grito do quilombola, mascara do sujeito que canta. O advérbio
aqui que conforma um paralelismo entoativo ancora o sujeito do
texto no espago do Quilombo, onde surgira gradativamente o herdi
que liberta.

Também é relevante sublinhar o que esta implicado
no verso “Aqui onde estdo os homens”, no que evoca em sua
significagdo, pois a palavra “homens” é reiterada enquanto
énfase plural de poder, coletividade, humano, de posigao politico-
econdmica. Seja a alusdo aos homens-senhores brancos da
dominagao, ou aos subalternos, escravos dessa economia que
massacrou 0S Nnegros num processo escravagista que vai, no
Brasil, até o século XIX. Veja-se a estrofe central:

Aqui onde estdo os homens

De um lado cana-de-agucar

De outro lado o cafezal

Ao centro os senhores sentados
Vendo a colheita do algodao branco
Sendo colhido por m&os negras

Nessa estrofe, as posicdes estdo bem demarcadas,
com a explicitagdo das riquezas que margeiam o centro em que
se situam os senhores assistindo a cena do trabalho forgado dos
negros, que colhem o “algoddo branco”. O jogo de contrastes
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estabelecido pela cor da pele em relagdo ao branco do produto
que propicia a riqueza e o poder dos donos da terra produz um
conjunto de imagens marcantes. Ha, no centro, a representacao
do poder dos homens brancos como a propria riqueza, o algodao.
Entretanto, o sujeito textual anuncia a sua crenga na forca de
Zumbi, o qual chegara impetuosamente para que a situagédo se

transforme. Diz o texto:
Zumbi é senhor das guerras
Senhor das demandas
Quando zumbi chega
E Zumbi é quem manda

Tem-se ai a confirmagéo da importancia da personagem
histérica como herdi catalisador das lutas e desejos do povo negro,
sendo, portanto, o senhor desse reino. O potencial imagético da
cangéao é visivel na seqiéncia dos versos que constroem todo o
sentido do texto, o que contribui para evidenciar a cultura de um
contingente fundamental, a produgao cultural negro-mestigca, na
formacgao de nossa sociedade, que é responsavel pela afirmacao
de valores que s&o negligenciados no ambito da chamada alta
cultura.

Em seu CD “Livro”, producao anterior a “Noites do Norte”,
Caetano ja tinha investido em sua visada poética na incorporacao
da cultura negra por intermédio do repertorio da poesia roméntica
brasileira. Volta-se para Castro Alves, poeta condoreiro, que
cantou os escravos em chave abolicionista, em que insere
tempero épico-dramatico na sonoridade lirica, operando num
viés apropriado a um estilo de época que se preocupou com o
amalgama dos géneros literarios. Caetano elabora uma cancgao,
colocando musica em excerto do poema “O Navio Negreiro”,
dialogando criticamente com o tom grandilogliente da poesia de
Castro Alves. O acento dramatico trabalhado pelo roméantico em
seu poema ganha acentos meldédicos contemporaneos, em que
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a sonoridade eletrénica se combina com percusséo. De fato, o
compositor transforma o poema romantico em um canto falado
hibrido de musica contemporanea com canto folclérico.

4.5 O ELOGIO DA MESTICAGEM

Dentre os trabalhos importantes e viscerais do artista
Hélio Oiticica, criador do penetravel denominado Tropicalia, ha
uma obra que é produzida como homenagem a um amigo desse
artista, o conhecido bandido carioca Cara de Cavalo. Trata-se de
um estandarte que estampa em seu centro (em cores vermelha
e preta) a fotografia do bandido morto, com a explicitagdo da
seguinte frase: Seja marginal, Seja heréi. Esse estandarte foi
um dos elementos que compunham a parafernalia do show da
Boate Sucata, no Rio de Janeiro, em 1968, onde os tropicalistas
realizavam uma manifestagdo artistica paralela ao Festival
Internacional da Cangédo. O show transformou-se em episédio
marcante e definitivo para que se efetivasse a prisdo dos dois
artistas tropicalistas: Caetano Veloso e Gilberto Gil. Como uma
acao de vozes dissonantes daquele momento historico, essa
manifestacdo acabou se transformando em um equivoco, por
intermédio da interpretacao “fantasiosa” elaborada por Randal
Juliano, apresentador de radio e televisdo, segundo o préprio
Veloso (1997).

A proposito, pode-se observar esse episodio, de acordo
com o que afirma Salomao (1996, p. 46):

N&o era um romantismo decorativo dizer
SEJA MARGINAL, SEJA HEROI; tinha
um tremendo potencial ofensivo no Brasil
sob ditadura militar. Acido corrosivo. O uso
deste estandarte bem depois em 1968 num

132



show da Sucata por Caetano e Gil ofendeu
severamente o ufanismo nacionalista de
direita e aparecia como uma das causas
da prisdo da dupla tropicalista no final
do mesmo ano apos a edicdo do Al5.
Romantismo paralelo ao romantismo do Che
Guevara que, por sinal, aparece numa capa
PARANGOLE, GUEVALUTA, homenagem a
José Martinez Correia. Crime premeditado
contra os voyeurs das artes. Mas para que
usar a expressdo romantico radical quando
compreendemos que SEJA MARGINAL,
SEJA HEROI acelerou o desmonte da
ideologia caricato-liberal?

Compreende-se que a idéia de romantismo norteadora da
intervencao estética compartilhada pelos artistas Caetano Veloso,
Gilberto Gil e Hélio Oiticica coaduna-se como um campo de forgas
que “ofende” o pensamento nao soé estético, mas politico da época,
incomodando as instancias reacionarias apegadas ao normativo
mais mediocre, que mantinham os valores inquestionaveis.

Expor a foto de um negro assassinado pelo esquadrédo
da morte e impulsionar essa imagem enquanto bandeira de
expressao estético-politica € evocar uma posi¢cao de liberdade
que entdo se colocava no mesmo patamar da intervengdo de
carater guerrilheiro. Associar “marginal” e “heréi” em um mesmo
enunciado significa provocar a ordem. A insurgéncia desse
marginal-herdi implica um radicalismo que ndo pode passar alheio
as malhas do poder militar. Como se sabe, a pratica tropicalista de
seus momentos heréicos compreende uma irrupgao dessa estirpe,
com esse vigor desestruturante.

Assim, ha o descentramentro das proprias posi¢cdes
romanticas que, nessa perspectiva, ja ndo mais representam a
idealizacdo do herdi, uma vez que ele agora esta investido do
contraponto do real cotidiano da violéncia mais abjeta, porque, no
mundo do crime, o bandido se faz mito como individuo que se lancga
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contra a ordem. Entdo, a sua heroificacdo pela atitude estética
do artista remete muito mais aquilo que Benjamin (1989) observa
como a modernidade, na qual o abjeto, o lixo, o descartavel e o
marginal passam a ter a constituicdo do herai.

Se Caetano 1é a poesia romantica revitalizando-a com
o recorte de seus signos mais controversos como o indio (signo
privilegiado) e o negro (signo tangenciado), dando a eles uma
coloragdo mais vibrante, - porque os situa no tempo da pods-
modernidade, o que esta claro em sua interpretacao de “Um
indio”, e de “Haiti”; na cancgao “O heroi”, do CD Cé, investida pela
tematica da cultura negra - , ele se debruga agora com olhos
contemporaneos, vendo como a cultura subalterna empreende um
dialogo com a sociedade contemporanea, em que 0 negro pobre
da periferia brasileira procura identificar-se, para sua afirmacéo,
com o negro norte-americano. Questionado a respeito, diz Veloso

(20086, p. 13):
Outro dia tive uma discussdo com
MVBIll a respeito disso. Ele estava se
reportando a um embate que teve sobre
essa questao com o Arnaldo Jabor; que
estava numa oposigdo oposta a dele.
Eu acabei ndo me contendo e iniciei
uma discussao, onde eu queria fazé-lo
ver que ele precisava levar em conta
que grande parte do que é, ndo sé
movimento de consciéncia da questao
racial, como o movimento especifico
do hip hop, ao qual ele se filiou, tem
muito do desejo brasileiro exposto em
varias areas de ansiosamente imitar
os americanos. E, de certa forma, com
isso, se reafirmava uma humilhacéo dos
brasileiros perante os americanos, o que
nao difere da humilhagdo dos negros
perante os brancos. Ha alguma coisa ai
que fica de fora quando a pessoa néao
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coloca certos elementos na equagéo. Eu
pedi a ele que pusesse.

Essa cancgéo de Caetano, “O herdéi”, parte de suas leituras
sobre os temas que lhe interessam em seu percurso de intelectual
atento as interpretacbes emblematicas do Brasil. Para ele,
“democracia racial” e “homem cordial” sdo conceitos primordiais
no tocante a essas interpretagoes. Ele se coloca enquanto leitor de
Sérgio Buarque de Hollanda, Gilberto Freyre e Joaquim Nabuco e
costuma enfatizar a importancia de obras como “Raizes do Brasil”,
de Sérgio Buarque, “Casa Grande e Senzala”, de Freyre, além
de ter declarado seu encantamento, como j& vimos, com o livro
“Minha Formagéao”, de Nabuco.

Em artigo para o jornal “Folha de S. Paulo”, Caetano
discorre sobre essas leituras, destacando o seu entusiasmo pelas
abordagens criticas desses ensaistas e confessa a sua disposi¢ao
para encarar os temas que eles desenvolvem na idéia de uma
cangao. Diz Veloso (2006):

Entdo eu, que, no ultimo carnaval, cantei
em unissono com (e abragado a) Ariano
Suassuna para dezenas de milhares
de pessoas no Marco Zero, priorizo a
constatagao: “Democracia racial” rima com

“homem cordial’. Ndo é uma solugdo. Mas
vou por isso na letra de uma musica.

O texto de “O her6i” estrutura-se em uma Unica seqiéncia
de versos, da qual se separam apenas 0s que compdem o
refrdo final. O discurso do sujeito enunciador da cangao emite
um posicionamento controverso para quem ¢ afeito a visdo
da diversidade cultural, que projeta nuances de expressdes
singulares. Esse texto constitui uma fala em primeira pessoa, o “eu
sou” afirmativo de sua enunciacéo, e também fundamentalmente
auto-descritivo, tem a intencado de tracar o seu proprio perfil,
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postulando um lugar sécio-existencial. Na sequéncia dos sete
Versos iniciais, o sujeito enuncia:

nasci num lugar que virou favela

cresci num lugar que ja era

mas cresci a vera

fiquei gigante, valente, inteligente

por um triz ndo sou bandido

sempre quis tudo o que desmente esse pais
encardido

Ao compararmos o sentido desses versos com o
“romantismo né&o-decorativo” que caracterizou a violéncia da
performance que envolveu a agao dos artistas tropicalistas em
torno da imagem do bandido Cara de Cavalo, pode-se verificar
que aquele romantismo de carater individual da figura do heréi
marginal que afronta sozinho a sociedade choca-se com o sentido
gregario dos comandos atuais do crime organizado. O sujeito
da cancdo nao é mais o herdi estampado por Oiticica em seu
estandarte, mas alguém que se diz fora do circuito do banditismo,
porque dele conseguiu escapar “por um triz”.

Aformacgao do herdi da periferia, em meio as contradicdes
que se radicalizam no mundo contemporaneo, formando o retrato
da modernidade tardia, na qual se entreolham os espigdes da
classemedianizacao desenfreada e os barracos das favelas que
expbem suas antenas de televisdo, € montada numa sequéncia
de versos que formam o discurso de um sujeito que deseja ares
de cidadania, sem descartar a consciéncia do caos. Ele diz:

descobri cedo que o caminho

ndo era subir num podio mundial

e virar um rico olimpico e sozinho

mas fomentar aqui o 6dio racial

a separacéo nitida entre as racas

um olho na biblia, outro na pistola
encher os coragdes e encher as pragas
com meu guevara e minha coca-cola
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Em relagcdo aos versos transcritos acima, depreende-se
deles a tomada de consciéncia do sujeito que ocorre logo cedo na
vida, antes de seu amadurecimento pessoal. Sua formacao descrita
no discurso da cangao aponta para questdes que se associam a
tensdes do mundo cotidiano marcado pela violéncia. Inicialmente,
nessa descri¢gdo, em vez de desejar o modelo do “rico olimpico”,
consagrado pela comunidade burguesa, icone do individualismo,
sua performance esta estruturada no fomento ao “édio racial’, que
€ estimulado por ele para enfatizar a polaridade entre as ragas,
o branco e o preto, o que descarta qualquer possibilidade de
aceitagao do discurso mestico; ha, também, os signos culturais que
se opdem e se complementam na constituicdo de seu discurso: a
fé cristd e a arma de fogo que se presta a defesa e ao ataque, o
sentimento de disseminacao de seu desejo e 0 jogo entre signos
que, na década de 60, se confrontavam, mas agora se relacionam,
como o guevarismo e o declarado sentimento de prazer com a
bebida mais enfatizada pela midia do mundo globalizado.

A énfase na recusa da mesticagem é significativa para
ensejar o seu projeto desejante de se afirmar enquanto irmao
(“brother”) dos negros norte-americanos, o que declara sua
posicao nitidamente racialista. Diz o texto:

ja fui mulato, eu sou uma legido de ex-
mulatos

quero ser negro 100% americano
sul-africano, tudo menos o santo

que a brisa do Brasil beija e balanca

Apontando para o passado, referindo-se a miscigenagao
do povo brasileiro, sempre considerando o fator raga, o sujeito
acrescenta ao seu discurso que ja foi mulato e pertence agora a
uma coletividade n&o-mestica, pois seu desejo € ser “negro 100%”,
seja norte-americano ou sul-africano, aludindo aos apartheids
dessas nagdes que separaram brancos e pretos, cada qual num

sistema proprio, a sua cultura e a sua histéria. Afirmando que “tudo
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menos o santo/ que a brisa do Brasil beija e balanca”, cita o belo
verso da safra abolicionista de Castro Alves, com sua sonoridade
de reiteragéo aliterante. Assim, no primeiro momento da cangéo,
clarifica-se a recusa a pacificagdo e a comunhao das diferencas
que permitiria um protocolo de convivéncia amistosa no seio de
um mundo mestigado.

Em consonancia com essa discussao, na qual se insere
o discurso do sujeito que defende a predominéncia da polaridade
racial redutora, Risério afirma (2007, p. 411):

E por isso que insisto que n3o temos
nenhuma forte razdo para substituir o rico
espectro cromatico brasileiro pelo rigido
padréao racial norte-americano — ainda mais
que, nos EUA, cresce a mobilizagdo em
favor do reconhecimento social da existéncia
de mestigos, com um numero cada vez maior
de pessoas reivindicando a inclusao da
categoria mixed-race no censo (e no senso)
da nagéo.

Em seguida, no segundo momento, havera uma mudancga
de posicéo desse sujeito, que agora se insinua para a visdo mestica,
identificando-se com “o rico espectro cromatico brasileiro”, de que
fala Risério. E bom observar os versos seguintes:

e no entanto, durante a danga

depois do fim do medo e da esperanga
depois de arrebanhar o marginal, a puta

0 evanggélico e o policial

vi que 0 meu desenho de mim

é tal e qual

0 personagem pra quem eu cria que sempre

olharia com desdém total
mas nao & assim comigo

Nesse trecho da cangdo, ha a sinalizagdo para um
posicionamento do sujeito poético voltado para a adesédo a
mistura, ao entrecruzamento das racas e das culturas. O “heréi”
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declara suas conquistas, pois conseguiu “arrebanhar o marginal,
a puta, o evangélico e o policial”’, os quais sao categorias, na atual
constituicdo da sociedade brasileira, que além de estarem ligadas
as camadas mais pobres, também s&o, em sua maioria, mestigos.
Esta explicita a identificagdo do sujeito poético com o sujeito
coletivo, a quem ele antes desdenhava. Sua ades&o ao “mixed-
race” brasileiro passa a ser uma constatagdo fundamental para
que ele possa afirmar “em plena gléria espiritual” a sua profissao

de fé”:
eu sou 0 homem cordial
que vim para instaurar a democracia racial
eu sou 0 homem cordial
que vim para afirmar a democracia racial
eu sou o heroi
s0 deus e eu sabemos como doi

O discurso de afirmagéo do sujeito confere com o carater
tropicalista de quem escreve e canta a cancgdo. A defesa das
estruturas hibridas, a operagao estética efetuada com os recursos
da colagem e da montagem, o jogo multifacetado de imagens e
a visdo que incorpora elementos distintos. Vianna (2007 apud
Basualdo, p. 141) observa que:

Nessa tentativa de conciliar opostos
inconciliaveis (ou aparentemente
inconciliaveis) o tropicalismo é herdeiro de
importantes tradigbes culturais brasileiras,
como — obviamente — a antropofagia cultural
de Oswald de Andrade, mas também — e
mais problematicamente — como o elogio
da mesticagem inventado pelo antropdlogo
Gilberto Freyre, um dos mais influentes
pensadores na maneira como o Brasil pensa
o Brasil, maneira hoje geralmente tida como
“de direita”. Gilberto pensava a mesticagem
como estado onde as diferengas nido se
apagam num tipo de fusdo completa, mas
sim passam a viver num “precario equilibrio
de antagonismos”.
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Nisso podemos ver uma espécie de agregagao de
“elementos dispares”, o que na concepgao de Maffesoli (1995) diz
respeito ao religare, quando a forca do comunitarismo emerge,
possibilitando que elementos heterogéneos, sujeitos diferentes
confluam para uma mesma emogéao. Vé-se na cangao que o olhar
que se pretendia unilateral no primeiro momento, em seguida
desperta, “durante a danga”, para a celebragdo de um segmento
formado por categorias especificas e marginais com outras que,
embora defendam um pensamento homogéneo e repressor,
associam-se as margens, em termos de segmentos populares
da sociedade. A emergéncia de um “intenso sentimento coletivo”
se da na voz do sujeito da cancgéo, agora plural, voltado para a
afirmacao da “democracia racial”, que perderia seu valor de mito e
se tornaria efetiva.

Em versos de uma outra cangéo, “Ele me deu um beijo
na boca”, também discursiva de Caetano, ocorre a afirmacao
complexa:

Vocé comeca a olhar com um olho gotico
De cristao legitimo

Mas eu sou preto, meu nego

Eu sei que isso ndo nega e até ativa

O velho ritmo mulato

O conteudo, sempre com sua marca de uma ambiguidade
em que aflora o paradoxo das cangdes tropicalistas, esta expresso
nesse momento da cangao, estabelecendo um contraponto entre
0 “o olho goético de cristéo legitimo” e o lugar no mundo do preto.
Desse modo, para o sujeito do texto, afirmar-se preto ndo inviabiliza
o sentimento de diversidade, porque “eu sei que isso ndo nega e
até ativa/o velho ritmo mulato”, como diz a cancao.
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4.6 AMAGIA E A EXUBERANCIA DO HIBRIDO

A idéia de hibrido ou de hibridagdo tem contaminado os
mais recentes discursos tedricos que se voltam para a interpretacao
das artes contemporaneas. Dos estudos ligados a Semidtica da
Cultura até as discussbes sobre heterogeneidade, essa nogao
tem circulado com a intencdo de entender os entrecruzamentos
culturais. Dessa forma, nado é gratuito observar que os proprios
produtores culturais, artistas, poetas, criadores também se
debrucam sobre a mesma idéia, embora com o olhar estético da
criagdo. Caetano, em sua multiplicidade de temas abordados nas
cangdes que compde, homenageou o antropélogo Antonio Risério,
que estuda os hibridismos e mesticagens, compondo a cangao
Musa Hibrida (2006). Antes, para um cd na companhia do musico
e escritor Jorge Mautner, ja tinha composto Feitico (2002).

Aqui, vamos analisar ambas as cangdes, comegando a
partir de Feitico. Vejamos o texto:

Nosso samba

Tem feitico

Tem farofa

Tem vela e tem vintém

E tem também

Guitarra de rock’n’roll, batuque de candomblé

Zabé come zumbi

Zumbi come zabé

Zabé come zumbi

Zumbi come zabé

Tem mangue bit, berimbau

Tem hip-hop, Vigario Geral

Tem reaggae pop, Fundo de Quintal
Capéo Redondo, Candeal

Tem meu Mugquigo, meu Largo do Tanque
Tem funk, o feitico indecente

Que solta a gente
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Trata-se de um samba, cujo arranjo mistura os tradicionais
pandeiro e surdo com baixo elétrico e acordeom, além de trombone
e outros instrumentos. Dessa maneira, a sonoridade do morro soa
moderna na musicalidade de Caetano e Mautner, que acenam
para os sons e tons da cena contemporanea da musica popular.
A partir de seu titulo, vé-se que, em termos intertextuais, o sujeito
da cangao dialoga com a tradicdo moderna do samba carioca de
Noel Rosa.

Caetano confronta e estabelece um entrecruzamento com
o Feitico da Vila, samba de Noel composto para a Vila Isabel,
bairro sambista do Rio de Janeiro, o que propde uma discusséo
em torno das questdes interculturais. Partimos da idéia de que,
conforme a visdo dominante da cultura, feitico € uma pratica
barbara, geralmente atribuida as manifestagbes religiosas afro-
descendentes. Contrapondo-se a essa idéia, reforcada pelo
samba de Noel, que afirma: “A Vila tem um feitico sem farofa/sem
vela e sem vintém/, em que enumera os elementos que compdem
o ritual de magia da tradicdo dos negros e de seus descendentes,
Caetano declara: “Nosso samba/tem feitico/tem farofa/tem vela
e tem vintém/e tem também/Guitarra de rock’n’roll, batuque de
candomblé”.

O samba composto por Noel Rosa e Vadico procura
afirmar a Vila Isabel como reduto produtor de samba: “Quem
nasce la na Vila, nem sequer vacila/ao abragar o samba”, faz a
corte a princesa que nomeia o bairro, assegurando os valores de
decéncia e recato, os quais ndo se associam a cultura tradicional
do samba. A respeito da Vila, diz: “Tendo nome de princesa/
Transformou o samba/num feitico decente que prende a gente”.
Para Caetano, o que importa é a feigdo hibrida da cultura do
samba que resulta numa outra afirmacdo: a do feitico indecente,
que é constituido a diversidade e que, segundo ele, ao invés de
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prende, “solta a gente”. Além de ter os ingredientes proprios do
feitico, enquanto pratica barbara, mistura os signos da cultura pop
internacional e o candomblé. A devoragdo mutua desses signos se
da na mesticagem em que “Zabé come zumbi/Zumbi come zabé”.
Caetano, em seu dialogo criativo com Noel, sublinha que o0 o
samba do compositor da Vila € uma obra-prima, embora contenha
“trechos ostensivamente contra a cultura afro-brasileira”, o que o
coloca como um elemento a favor da pureza.

A hibridacdo realiza-se pela mistura simultdnea dos
elementos mais diversos, o que permite que o neo-antropofagismo
seja um dispositivo presente nas composi¢cdes de Caetano, ao
longo de sua obra. Recortando os signos e inter-relacionando-os,
tém-se um painel das culturas que se processa permanentemente,
sem a ilusdo de uma identidade fixa. Os signos se envolvem e
repercutem entre si, seja 0 mangue bit pernambucano, ou a
capoeira dos baianos, o hip hop paulista, o reggae pop e o pagode
do Fundo de Quintal, a cultura do morro do Muquigo, o funk, no Rio
de Janeiro, e as referéncias do axé do Largo do Tanque, na Bahia.
Essa multiplicidade de referéncias faz explodir a visdo dominante,
inviabilizando-a, na defesa da propagacao do “feitico indecente”.

Quanto a cangdao Musa Hibrida, com a inscricdo do
hibridismo ja em seu proprio titulo por meio do adjetivo definidor,
vemos que o pensamento sobre a impureza do carater das culturas
reproduz-se no texto de natureza poética como um momento
critico. A cangéo estrutura-se em trés partes, cada uma delas
com uma quantidade de versos diferente: a primeira possui cinco;
a segunda, nove: e a terceira, apenas dois. Os dois primeiros
versos da cangdo, semelhantes a um refrao, sdo formados por um
paralelismo em que o primeiro verso se repete no segundo.

Vejamos o texto da cangao:
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musa hibrida

musa hibrida

de olho verde e carapinha cuprica
cUprica cuprica cuprica

onga, onga

a minha voz tao fosca

brilha por teus labios bundos

a malha do teu pélo

dongo, congo, ge, tupi, batavo, luso, hebreu
€ mouro

se espalha pelo mundo

vamos refazer o mundo

teu bugo louro

meu canto mesticoso

tu, onga tu
eu, jacaré eu

O sujeito textual chama a atencéo para a musa. Agora,
o tema é visitado pelas musas, ou seja, a cangéo ou a poesia da
cancgao torna-se evocagao do pensamento mestico. Dessa forma,
aquelas figuras mitoldgicas, “as ninfas que habitavam os bosques,
nas cercanias dos rios e fontes” (MOISES, 1985, p. 353) passam
a inspirar a poesia e a musica, e, na cangdo em pauta, surgem,
desta vez, como inspiradoras da vertente impura da cangéao que
se projeta em um novo cenario, o da pés-modernidade. Aparece,
entdo, uma “musa hibrida”. Como se configura essa musa?

A fim de responder a essa questdo, voltamo-nos para
Machado (2007, p.18) que coloca a indagagao seguinte:

Nunca se falou tanto em hibridismo como
nesses tempos de expansdo nos dominios
da comunicacgéao tecnoldgica. De igual modo,
nunca esta nogéo foi tdo mal compreendida.
Se no campo da biologia a espécie hibrida
é estéril, 0 que levou essa palavra a passar
ao dominio da cultura para designar as
produgdes mais férteis e exuberantes?
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Entendemos que as “producbes mais férteis e
exuberantes”, como a musa inspiradora da cangdo em destaque,
conseguem problematizar e também redimensionar o sentido do
hibrido. Essas produgbes fazem com que o hibrido se faga fértil,
fecunde, a partir de suas solugdes estéticas, outras producgdes,
estabelecendo, dessa forma, a rede exuberante da relagdo entre
textos criativos. Nisso, a pdés-modernidade se faz referéncia, pois
0s mais variados textos dos mais diferentes tempos convivem
numa so fatura. O texto de Caetano assemelha-se a uma versao
de um texto da lavra de Guimardes Rosa, como o Meu tio o
lauareté, em sua forma hibrida e fecunda de significantes, embora
a narrativa rosiana lance seu olhar sobre outras questoes.

Para nds, a idéia de um “canto mesticoso” reverbera o
pensamento mestico eivado de sentido utépico, uma vez que o
sujeito, além de desejar espalhar-se pelo mundo, convoca um
refazimento do mundo. Para tanto, isso pode se realizar como um
“reencantamento”, no qual as tribos, respeitadas as diferengas,
possam conviver e celebrar a exuberancia das formas da vida.
Contrariando a visdo que se desenhou no Brasil positivista, o
qual tinha como espelho idéias reacionarias do mundo cientifico
europeu, a cangdo de Caetano afirma a consagragdo da
mesticagem, que ndo se coaduna com propostas ligadas ao mito
da pureza. Prefere-se, de acordo com o sujeito do texto, o parto
de um mundo reencantado em que o brilho das cores se misturem.
E essa é a utopia de reencamento de uma sensibilidade mestica.
O sujeito declara que “a minha voz tao fosca/brilha por teus labios
bundos”, o que projeta esse eu é a forga e o brilho do outro em sua
beleza hibrida.

A caracterizagao do perfil da “musa hibrida” remete a
idéia de exuberancia, que vai se disseminar ao longo da canc¢éo.
Uma onga pintada, “de olho verde e carapinha cuprica” sugere
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uma figura visivelmente hibrida, mestigca. A imagem do pixaim cor
de cobre associada aos olhos verdes e a pele pintada, de onga,
resvala para a atencéo de um ser misturado. E feito, outra vez, em
uma cangao de Caetano, o elogio da mesticagem, contrapondo-
se a qualquer idéia de pureza, de branqueamento, ndo s6 no
que diz respeito a raga, mas a dimensao cultural, relacionada a
questdes de estética, de faturas artisticas da modernidade e da
pos-modernidade.

Toda a construgao da segunda parte do texto e da cangao
aponta para a configuragdo dessa mesticagem. Por isso, a voz do
sujeito anseia espalhar-se pelo mundo, sinalizando para o sentido
hibrido da cultura, justapondo, em sua colagem textual, referéncia
de diversas etnias: “dongo, congo, ge, tupi, batavo, luso, hebreu
e mouro”. A multiplicidade da formagao cultural se da pelo viés
plural, da constituicdo das mais diversas expressdes, com 0
mundo ocidental misturado e formado pelas varias contribui¢cdes
resultantes dos processos de colonizagao.

No final da cancdo, em que se explicita a relagao entre
os sujeitos, eu (jacaré) e tu (onga), observa-se como a musa-
onga, apds sua descrigdo, € invocada como sendo o outro, o
elemento que vai se associar ao sujeito para lhe completar.
Esse jacaré que, no uso informal da lingua, significa a figura do
individuo paquerador, demonstra sua atencao e seu desejo em
relacdo ao signo que representa uma espécie de paixdo, a musa
misturada de todas as feigbes, que aparece com seu “buco louro”
em complemento ao “canto mesticoso” do poeta — sujeito também
hibrido, o sujeito mestico, periférico, agora transformado em
jacaré, animal pintado, marcado com algumas manchas, numa
exuberancia diferente da onga. Esse jacaré que, em tupi yaka’re,
€ segundo Teodoro Sampaio “aquele que é torto ou sinuoso”, o
que confirma a associagao com uma condigdo mestica, desviante.
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5 OUTRAS PALAVRAS, OUTROS OLHARES

“Ver com olhos livres” era a forma como o poeta Oswald de
Andrade concebia uma proposta poética que estivesse baseada
num fundo cultural. Desvencilhar-se das couragas do preconceito
que obstrui a visdo no tocante as coisas ligadas a sensibilidade.
Procurar incidir no corpo da cultura, respeitando a sua diversidade,
encontrando na expressao da diferenga possibilidades criativas de
didlogo. Isso constitui um projeto posto em pratica com resultados
impressionantes na cultura brasileira em sua relagdo com a cultura
planetaria. A aventura tropicalista pautou-se por essa abertura,
que se inspirava na visao antropofagica, disposta para a variedade
semidtica do mundo da cultura.

Quando procuramos investir nossa pesquisa sobre a
producéo dos significantes estéticos da obra de Caetano Veloso,
tivemos a intengado de “ver com olhos livres”, a fim de efetivar um
percurso de leitura de sua produgao cancionista, observando como
0s canones historicos poderiam, nessa obra, serem revitalizados
em formas que sinalizam o imprevisivel, embora dentro de um
projeto ja consolidado.

Procurou-se discutir o sentido do conceito de antropofagia,
com base em Oswald, percebendo como isso ocorreu na producao
de Caetano em seu momento tropicalista e como foi reformulado
para persistir acionando os dispositivos da criatividade artistica
nas suas cangodes e nas outras formas encontradas por ele para
viabilizar seu pensamento mestico através de artigos, ensaios e
entrevistas.

Esse pensamento mestico de que falamos é constituido
pelo que chamamos de neo-antropofagismo, a partir de uma
declaracao dele préprio. Seu dialogo com intelectuais brasileiros
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importantes, da década de 30, tais como Gilberto Freyre e Sérgio
Buarque de Hollanda, ao retomar as idéias intrigantes e instigantes
que eles formularam, respectivamente, as de “democracia racial”
e de “homem cordial”’, sua retomada de Joaquim Nabuco, para
fazer re-circularem idéias sobre o abolicionismo numa chave
completamente isenta de herancas deterministas, provocando a
fixidez dos preconceitos ainda ativos no século XXI, € uma forma
admiravel de inserir o debate sobre questbes culturais no ambito da
cultura de massas na contemporaneidade. A propdésito, € bastante
apropriada para esse entendimento o que Coelho (2001) propde
sobre o sentido de contemporaneo, repensando idéias de Karl
Marx e Roland Barthes, colocando a idéia de contemporaneidade
como uma distancia que existe entre o pensamento/imaginagao e
a agao histérica. O que implica um descompasso que & acusado,
explicitamente, por Caetano, quando retoma esses autores, seja
em suas cangdes ou mesmo nos artigos que escreve. Nao é o
fato de as idéias estarem fora do lugar, mas como a modernidade
constitui um descompasso no presente. Por isso, a necessidade
de retomar idéias e redimensiona-las como forma de sua
presentificagdo, ou seja, como atualiza-las, para que possam ser
re-significadas.

Leitor de Gilles Deleuze, a quem considera “ser mesmo
um grande sujeito”, Caetano, e suas idéias sempre renovadoras,
coloca-se como um sujeito pés-moderno, caracterizado por um
perfil artistico intempestivo. Sua pratica semiédtica de linguagens
inventivas situa-se, no mundo da cultura, como os simulacros
deleuzianos que procuram “destruir os modelos e as cépias para
instaurar o caos que cria” (DELEUZE, 2000, p. 271).

Ao nos determos em suas idéias de mesticagem, ja
que o cancionista enfatiza o elogio dessa problematica questao,
denominamos mestica a sua cancgéo, porque nela ele efetua a sua
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problematizacao, no tocante aos conteudos e a sua configuragéo.
Risério (2007, p. 41) alerta para o fato de que Caetano afirma
a mesticagem ja no tropicalismo. Diz o antropdlogo: “Caetano
Veloso, (...) usando o critério do IBGE, numa composi¢gdo como o
bolero ‘Lindonéia’, cantado por Nara Ledo no alboum do movimento
tropicalista, escreveu: ‘Lindonéia/Cor parda, Frutas na feira...”.

Essa mesticagem opera-se no plano das idéias e no
processo polifénico de composicdo das formas com as quais as
vozes mais variadas articulam-se para a producédo de sentido,
enfocando temas os mais surpreendentes. Posicionando-se como
“escravo das cancgdes’, ele diz: “Elas sdo cangbes, querem nascer
do mundo das cangdes que € um mundo com caracteristicas
préprias, nos freqiientemente as queremos fazer do modo como
nao queriamos que elas fossem” (VELOSO, 2005, p. 61).

Dai o sujeito hibrido as voltas com um género também
hibrido, como é a cancéo, articulando idéias que se concretizam
no seio problematico de nossa cultura. As cangdes-simulacros
intervém, de forma intempestiva, no mundo pés-moderno, no qual
a industria cultural mobiliza referéncias que misturam o erudito, o
popular, o massivo, pulverizando os limites entre cada uma delas.
A ambiglidade tropicalista permanece como um dado fundamental
para a disseminagdao do pensamento mestico veiculado pelas
cangbes de Caetano. Dessa forma, o lugar mestico de sua
cangdo € o entre-lugar, uma terceira margem em que o dado do
imprevisivel € um traco de sua configuracao.

Ao se discutir a questdo da coeréncia dos sujeitos
histéricos da recente produgdo cultural do Brasil, afirma-
se constantemente que, ao contrario de Chico Buarque,
compromissado com suas posigdes politicas e sociais, Caetano
nao se coloca mais como o irreverente compositor de cangdes
inventivas e polémicas que o caracterizaram, pelo menos, até os
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anos 90. Isso constitui um equivoco, relativo aos olhares miopes
incapazes de enxergar o elemento criativo ao longo de sua
producao artistica até agora. Veja-se que a reclamada “coeréncia”
ao pensador da cangdo (“intelectual de miolo mole”, expressao
que lhe foi atribuida pelo critico José Guilherme Merquior, e que
Caetano utiliza, ironicamente, sempre que se vé em alguma
discusséo) & uma cobrancga ingénua, porque sua obra operando
uma descontinuidade tem-se revigorado a cada cd, em que se
observa uma textualidade, cada vez mais, renovada e inventiva,
e um percurso efetuado por uma significativa variedade sonora.
Caetano dialoga com as formas mais diversificadas, estando
sempre atento as novidades do mundo musical e do mainstream.
Seu olhar para a cultura hip-hop, para o movimento de idéias que
circulam no rap, por exemplo, € um argumento bastante plausivel
para desfazer a desnecessaria cobranca de coeréncia discursiva.

Entendemos que sua “terceira margem” da cangao
provoca, em nossa cultura, uma nao-estagnacgao das experiéncias
artisticas, inserindo um discurso que incomoda. Seus ultimos cds
e shows, de Noites do Norte a Cé ao Vivo, além do debate que se
desenvolve em seu blog Obra em Progresso atualizam questbes
que estdo diretamente relacionadas a cultura brasileira, com o
olhar voltado para o planeta.

Como em uma de suas cangdes da década de 80, em que
afirma: “Tinjo-me roméantico mas sou vadio computador”, o sujeito
mestico aponta para os avangos tecnolégicos, para a fuséo entre o
sentimento e as perspectivas da maquina quanto a sobrevivéncia
do mundo pos-moderno que se anuncia. Isso é incorporado
por sua visao estética e sinaliza para o futuro, quando ao citar
indiretamente a Jovem Guarda, diz: “daqui pra frente: outras
palavras”. Ocorre ai um certo otimismo que rebate a “descida aos
infernos” do tempo herdico tropicalista.
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Veja-se o trecho inicial da cangao Outras Palavras:

Nada dessa cica de palavra triste em mim na
boca

Travo trava mae e papai alma buena dicha
louca

Neca desse sono de nunca jamais nem
never more

Sim dizer que sim pra Cilu pra Dedé pra Dadi
e D6

Crista do desejo o destino deslinda-se em
beleza:

Outras palavras.

Elaborada com tantas aliteracdes, a poesia neobarroca de
sua cangao sinaliza para o desejo, 0 gozo e a beleza. Nada de
discurso sobre as misérias ou de “retdrica estupida”, trata-se de
um outro viés de seu universo cancionista, no qual prevalecem as
imagens do prazer. E com esse sentido de crenga na conciliagéo
dos contrarios, da convivéncia entre diferengas, compondo uma
realidade de beleza, que o “canto mesticoso” ou a cangao hibrida
do tropicalista que se renova, permanentemente, acena para
outras possibilidades do sensivel, outros olhares, outras palavras,
pluralidades, culturas.
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